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,,politicum®” versteht sich als Zeitschrift, die die
offene Diskussion pflegt. Namentlich gezeichne-
te Beitrdge miissen daher nicht mit dem offiziel-
len Standpunkt der steirischen Volkspartei oder
mit der Meinung der Herausgeber iibereinstim-
men. Sie geben die Auffassung des Autors wie-
der. Unverlangte Manuskripte werden gerne ent-
gegengenommen, denn ,,politicum’” lebt von der
vielseitigen Diskussion und lddt dazu ein. Wir
konnen fir solche Manuskripte, die etwa 3 bis 10
Maschinschreibseiten Linge aufweisen sollen,
und ihre Riicksendung allerdings keine Gewahr

ubernehmen.




EDITORIAL

v iel wurde in den letzten Jahren iiber die ,,Er-
schopfung der Moderne’’, iiber die Moglich-
keit einer ,,Postmoderne’’ oder gar der ,,Anti-
moderne’’ in der Kunst im internationalen Rah-
men philosophiert. Zeichnet sich im Kunstbereich
ebenso eine Tendenzwende ab, die auch in der all-
gemeingesellschaftlichen Entwicklung zu beob-
achten ist, wo dem Prinzip Hoffnung und utopi-
schen Zukunftsverheissungen eher apokalyptische
Visionen folgten? Oder ist es vielleicht nicht
schlichtweg so, daf3 es sich hier um modische Stré-
mungen handelt, daf derartig oberflichliche Be-
trachtungen tiberhaupt zu kurz greifen?

Das sind jedenfalls Fragen, die in der Steiermark,
der ja wesentlich durch das Lebenswerk von
Landtagsprésident Univ.-Prof. Dr. Hanns Koren,
der dieser Tage seinen 75. Geburtstag feiert, ein
viel beachtetes eigenstindiges kulturpolitisches
Profil in einem Klima der Offenheit und Liberali-
tit gegeben wurde, das stindig wiederzuerringen,
und kreativ mit neuen Freirdumen und Impulsen
weiterzuentwickeln eine dauernde Aufgabe ist,
von hdochstem Interesse sind. Der ,,steirische
herbst”’, fiir viele Inkarnation der Avantgarde
und Moderne, gewachsen aus der Zeit und dem
Raum, grofi geworden auch durch die fruchtbare
Konfrontation (die Steiermark ist fiir die Extreme
dieser Auseinandersetzung ein besonders guter
Boden) ermaglicht durch eine offene Politik, stehi
ebenfalls auf dem Priifstand dieser Fragen. Fast
hat es den Anschein, daf jene, die sich anfangs
tiber zu viele Skandale erregten, sich nun iiber zu-
wenig Skandale beklagen. Wieviel Verstellung
und Schadenfreude da wohl mitschwingt?

Wir haben daher den verantwortlichen Politikern
und Hauptreprisentanten dieses steirischen We-
ges der modernen Kunst auf allen Sektoren — von
der Bildenden Kunst iiber die Literatur und Musik
bis hin zur Architektur die Frage ,,Ist die Moder-
ne erschopft’’ mit besonderer Spezifizierung fiir
die Steiermark vorgelegt und sie auch um Aus-
blicke gebeten. Die vorliegende Kunstnummer des
s»politicum’ versucht eine kritische Bestandsauf-
nahme und zeigt in den einzelnen Beitrigen ta-
stende Versuche fiir neue Konzeptionen auf. Ein-
geleitet wird das Heft, das redaktionell insbeson-
dere von Herwig Hosele und Dr. Heimo Steps be-
treut wurde, daher mit einem Aufsatz von Univ.-
Prof. Dr. Wilfried Skreiner ,,Kunstpolitik in der
Steiermark”, der sich als Mitglied des wis-
senschaftlichen Beirates dieser ,,politicum’-
Nummer im besonderen angenommen hat, und
Ausziigen aus der wegweisenden Grundsatzrede
von Landtagsprisident Univ.-Prof. Dr. Hanns
Koren zur Eréffnung des ersten ,,steirischen herb-

stes’’ 1968, sowie einem Beitrag des gegenwiirti-
gen Prdsidenten des ,,steirischen herbstes’ und
Landesrates Prof. Kurt Jungwirth, der mit viel
Zdhigkeit das Werk Korens fortfiihrt und diesem
neue eigene Profile gibt.

Wie auch immer man die Situation beurteilen
mag: Sicherlich ist vieles, was in Graz begonnen
wurde, nunmehr in der internationalen Kunstsze-
ne Gemeingut — im Bezug auf Bewuptseinsbil-
dung, im Bezug auf Positives und sein Negatives,
im Bezug auf das spezifisch ,,Steirische’’. Es ist
daher unbeirrt zu versuchen, den beschrittenen
Weg, angepafit an neue Herausforderungen der
Zeit weiterzugehen. Kunst braucht Freiraum,
Kreativitidt und (kritische) Anteilnahme. Es geht
gegen Gleichgiiltigkeit, aber auch gegen sterile
Aufgeregtheit, gegen Verodung und Verharzung
mit Selbstkritik, neuen Initiativen aber auch mit
Festigkeit und langem Atem anzukdmpfen. Viel-
leicht vermag diese ,,politicum’’-Nummer als eine
kieine Ermutigung dafiir zu dienen.




Wilfried Skreiner

KUNST-POLITIK IN DER STEIERMARK

enn man die Dichte und Fiille
W der Kiinstlerpersonlichkeiten in

der Ausstellung ,,70 bis 80/¢lf
Jahre Kunst in der Steiermark’’ gese-
hen hat, die Reihe der Wiirdigungs-
und Kunstpreistrager tiberblickt, wenn
man weil, daB zwei der drei jungen
Kiinstler, in der Kunst der 80er Jahre-
Schau auf der Biennale von Venedig
Steirer waren, wenn man hort, daf fast
jeder zweite Student an den Wiener
Kunsthochschulen ein Steirer ist, die
vielen steirischen Kiinstlervereine und
die Kunstgewerbeschule dazu sicht, so
kann man mit Recht annehmen, daB es
um die steirische Kunst-Politik nicht
schlecht bestellt sein kann. Kunst-
Politik, das Verhéltnis von bildender
Kunst zu Politik und umgekehrt, ist
das Thema dieser Zeilen, die nur einige
Aspekte aufzeigen konnen. — Natiir-
lich wird hier nicht von Kunstpolitik
gesprochen: Kunstpolitik im dritten
Reich, in der UdSSR seit 1922, war
Mabregelung, Entzug der schoépferi-
schen Freiheit, Unterwerfung der
Kunst unter Ideologie, ihre Beispiele
sind abschreckend genug, wenn sie
auch nicht auf die beiden Lander be-
schrinkt bleiben.

Wir sind alle Ideologen

Im Umgang mit der Kunst, sei es als
Kunstfreunde, Kulturpolitiker, Kriti-
ker oder Kunsthistoriker oder als Pu-
blikum als Kiinstler — sind wir auch
der Kunst gegeniiber alle Ideologen.
Jeder von uns hat seine Weltanschau-
ung, seine Sicht der Gesellschaft, seine
Position gegeniiber der Gegenwart, der
Vergangenheit, der Tradition und den
auf uns eindringenden Verdnderungen
durch das Neue. Vorurteilslos, zweck-
frei, rein dsthetisch sehen wir die Kunst
nicht. Wir sehen sie in einem groBeren,
eben ideologischen Zusammenhang
und fiir viele von uns ist Kunst, hier ge-
meint die bildende Kunst, ein Rand-
aspekt des Lebens, der von vielen oft
nur schwer dem eigenen ideologischen
Konzept eingeordnet werden kann.

In der ideologischen Auseinanderset-
zung um die Kunst spiegelt sich die all-
gemeine Haltung des Menschen im
Rahmen der geschichtlichen Entwick-
lung.

Die allgemeine politische Diskussion
seit 1945 teilt die Menschen in Konser-
vative und Progressive ein und erst seit
wenigen Jahren ist man eher bereit,
starker zu differenzieren. Es sollte
doch ganz offen ausgesprochen wer-
den, daB wir es auch im Umgang mit
der Kunst mit Einstellungen zu tun
haben, die von restaurativ, reaktiondr,
iiber die verschiedenen weltanschau-
lich bedingten Konservativismen zu

den fortschrittlichen, progressiven, bis
hin zu den geschichtslosen Zukunfts-
optimismen reichen. Je nach der eige-
nen Einstellung wird ein Ausschnitt
aus dem Ganzen der Kunst als solche
erkannt, werden die anderen Kunstdu-
Berungen nicht beachtet, kritisiert oder
verdammt, je nachdem wie die Gegen-
wart vom einzelnen bewiltigt wird, wie
weit er an der Entwicklung im Geistes-
leben teilnimmt. Die Funktion des bil-
denden Kiinstlers ist es zweifellos, in
neuer Weise sein Welterleben in der
Kunst zum Ausdruck zu bringen bzw.
in ebenso neuer Weise in die Gestal-
tung der Welt einzugreifen, vor allem
seit dem 19. Jahrhundert. Bs erweist
die Rezeptionsgeschichte, daB nur
Minderheiten auch den bedeutendsten
Kiinstlern und unmittelbar zu folgen
bereit sind, ja, daB sich in jedem ein
gewisser Widerstand gegeniiber dem
Neuen aufbaut. Bekannte Seh- oder
Darstellungsmodelle in ein etwas ver-
4ndertes Gewand gehiillt, werden da-
gegen rasch, problemlos und genuBvoll
angenommen. Deutlich Splegelt sich
dies im Kunsthandel wider, der in sei-
ner Breite erst nach Jahrzehnten die
,,modernen” Kiinstler in sein Wertsy-
stem eingliedert und ihre Namen dann
mit dem notwendigen Prestige eines
standig sich erhdhenden Kaufpreises
ausstattet. Ist es hier das Sicherheits-
streben des Kéufers, ist es in der Ge-
genwart das Sicherheitsstreben des
Menschen, das ihn auf Distanz zur mo-
dernen Kunst hilt, deren Annahme
durch Auseinandersetzung so lange
hinauszégert wird?

Fiir einen dynamischen Traditionsbe-
griff

Mitbestimmend fiir unsere Einstellung
zur zeitgendssischen Kunst ist unser
Traditionsbegriff. Die Bedeutung des
Uberkommenen, ob anerzogen, ange-
wohnt oder erworben, bedingt unserer
Existenz, umso nachhaltiger geschieht
dies je geschlchihcher wir denken. Da-
bei ist in Osterreich der Begriff der
Tradition auBerordentlich statisch.
Man konnte meinen, die einzige grof3e
Zeit der Kunst in Osterreich sei der Ba-
rock gewesen (nicht nur wegen der Ar-
chitektur, sondern  wegen  der
Andachts- oder Klosterbilder, die in
vielen Wohnungen héngen), oder in
groBerer Nihe das Biedermeier, das
fiir viele Menschen das Einrichtungs-
ideal, fur die Kunst wegen des thm ei-
genen Realismus eine nie richtig reflek-
tierte Richtschnur bildet. Dabei hat
man das tragische Schicksal Ferdinand
Georg Waldmiillers vergessen, der we-
gen seines Realismus durch die damali-
ge Kunstpolitik und den fiir sie ver-

antwortlichen Minister Thun frist- und
gnadenlos von der Wiener Akademie
vertrieben wurde, an der er als Direk-
tor der Gemildegalerie vorstand. Die
personliche Identifikation mit Bieder-
meier, dem Realismus in seinen ver-
schiedensten Auspragungen, heute bis
herauf zum Osterreichischen Stim-
mungsimpressionismus, Jugendstil
und bis zu Teilen des Expressionismus
— das erweist sich als eine dsterreichi-
sche Tradition, die parallel zu histori-
schen Festlegungen und Sehweisen der
Geschichte, sich als etwas Ewiges, Un-
verdnderliches, Gleichbleibendes an-
sieht. DaB sich jeder Mensch, jede Ge-
meinschaft, jede Region und jeder
Staat seine eigene Tradition immer
wieder meu und damit veréndert
schafft, da Tradition nicht etwas Sta-
tisches, sondern etwas sich immer Ver-
anderndes und Entwickelndes ist, das
wird in Osterreich unter dem B11d des
alten Kaiser Franz Josephs, des Ra-
detzkymarschs, der Fledermaus und
des Land des Lachelns in immer wieder
bedngstigender Weise iibersehen.

Fiir ein Geschichtshewufitsein

Der Zusammenbruch der Monarchie
1918, die zu klein empfundene Repu-
blik Osterrelch bis 1938 und die Ge-
schichte dieses in sich selbst griinden-
den Osterreichs seit 1945 haben, ver-
bunden mit den vielen  tragischen
Schicksalen der Menschen, einen stati-
schen Traditionsbegriff an die Stelle ei-
nes vertieften GeschichtsbewuBtseins
treten lassen. Steirer, Wiener, Tiroler
sind wir seit je her — aber Osterrei-
cher? In sehr unterschiedlicher Weise
stellt sich die Frage der Identifikation
der einzelnen Bundeslédnder und fir
viele beginnt Osterreich eigentlich erst
1918. Die Habsburger-Monarchie lebt,
wie es die offizielle Kunstpolitik der
Stadt Wien nahe zu legen scheint,
bruchlos in Wien weiter, aber fiir so
viele besteht keine Moglichkeit und
kein Verlangen, sich mit dem Gesche-
hen vor 1918 in unserem Bereich zu
identifizieren. Die Geschichte Oster-
reichs ist ohne das Haus Habsburg
nicht denkbar, sie ist jedoch nicht mit
jhm identisch. Die Geschichte der
Kunst in Osterreich ist ohne die Habs-
burger lange Zeit nicht denkbar, aber
nicht mit ihnen identisch. Die Kunst in
unserem Lande ist ohne die Vorstufen
bis zum Barock und dartiber hinaus
nicht denkbar, aber nicht die idente
notwendige Entwicklung aus diesen.
Wie jeder Mensch kann sich auch jeder
Kiinstler seine Tradition schaffen, er
richtet das Geb#ude seiner Geschicht-
lichkeit fiir sich neu, stellt sich in eine
von ihm erschaute Entwicklungsreihe




um seinen neuen Beitrag leisten zu
konnen. Gerade in unserer Zeit finden
wir immer deutlicher, daB der einzelne
durch seinen geistigen Umraum seine
regionale Verflechtung bedingt wird.
Dieser Regionalismus hat nichts mit
den rassistischen Vorstellungen der er-
sten Jahrhunderthilfte und deren Ab-
kapselung durch einen Blut- und Bo-
denkult zu tun. Dieser Regionalismus
wird als notwendige Ergdnzung und
Selbstbestimmung zum Internationa-
lismus erkannt und schafft Bewer-
tungsmafistibe fiir Leistungen, die
vom Internationalismus her nicht er-
fafbar sind. Dieser Regionalismus er-
fordert ein Neudenken des historischen
Bezugs, wie der Tradition. Hier 6ffnet
sich ein neues Versténdnis gegeniiber
der Kunst.

Fiir einen offenen Kunstbegriff

Die Entwicklung der Kunst in den letz-
ten beiden Jahrhunderten erweist mit
grofler Deutlichkeit, daB die Herr-
schaft ,,ewiger Kunstgesetze’’, daB, die
Vorherrschaft eines, wie immer gearte-
ten, offiziellen Kunstbegriffes sehr oft
dazu fithrte, daB die entscheidenden
Leistungen der Kunst in ihrer Zeit
nicht erkannt wurden, ja wegen des
sich nur langsam entwickelnden Kunst-
begriffes sehr lange verkannt wurden.
In dieser Tatsache liegt das Bemiihen
der heutigen Kulturpolitiker begriin-
det, Kiinstler in einer gewissen Breite
zu fordern, um nicht die Fehler des
vergangenen Jahrhunderts und die ide-
ologischen Aburteilungen dieses Jahr-
hunderts zu wiederholen.

Die Entwicklung der Kunst in diesen
beiden Jahrhunderten zeigt in deutli-
cherer und rascherer Abfolge, daB im-
mer neue Standorte vom Kiinstler ge-
wihlt und immer schneller einmal ein-
genommene Positionen banalisiert
oder verschlissen werden.

Die Kunst wird zu einem offenen, gei-
stigen Dialog, die in ihrer Einzelduf3e-
rung nicht mit einem Ewigkeitsan-
spruch auftritt, sondern primér Frage
oder Antwort auf die Zeit ist. DaB dies
zu allen Zeiten so war, ndmlich, daB
das Werk trotz eines universalen, auf
die Ewigkeit gerichteten Anspruchs als
Frage oder Antwort in der Zeit behei-
matet war, wissen wir ebenso wie dal
Kunst heute ebenfalls iiberzeitliche
Aspekte in sich trdgt. Aber die Inhalte,
die Adressaten der Kunst haben sich
genauso geandert, wie die Menschen
und Kiinstler. Nur, was fiir Technik,
Medizin, fiir Religion, Philosophie
und Psychologie selbstversténdlich ist,
daf} sie das Neue unmittelbar aufneh-
men und verarbeiten, das ist fiir viele
im Bereich der Kunst unannehmbar:
denn fiir diese ist Kunst ebenso ein Ve-
hikel zur Flucht aus der Wirklichkeit,
wie es fiir manche die Religion ist. Das
romantische Schneckenhaus, die re-
staurative oder reaktionire Trutzburg,
sentimentales Biedermeier konnen und

wollen heutiger Kunst nicht begegnen
— wie es im allgemeinen typisch er-
scheint, daB die Freunde alter Kunst
viel weniger bereit und in der Lage
sind, sich mit zeitgendssischer Kunst
auseinanderzusetzen, als die Freunde
der modernen Kunst, die meist sehr
wohl eine echte Beziehung und ein Ver-
standnis fiir die Kunst der Vergangen-
heit besitzen. Aber hier sind wir an ei-
nem sehr entscheidenden Punkt: Im-
mer wieder treten ahistorische Geistes-
richtungen auf, treten Kiinstler in Er-
scheinung, die jede Beziehung zur Ge-
schichte, auch zur eigenen und der ih-
res Werkes leugnen. Da die Geschicht-
lichkeit den Menchen erst zum Men-
schen macht und da jedes eben vollen-
dete Werk bereits Geschichte ist, des-
halb ist die Flucht aus der Geschichte
eine Flucht aus dem Menschsein.

Fiir einen kritischen Dialog

Aus dem Gesagten kann gefolgert wer-
den, daB auch die zeitgendssische
Kunst in einer historischen Verkniip-
fung und in regionalen Beziigen steht,
daB sie sich Beziige der Geschichte und
der Tradition ebenso selbst schafft. Zu
folgern ist, daf nicht alle alten Kunst-
werke bedeutend, die meisten wieder-
holenden Anverwandlungen von gerin-
gem Belang sind. Daraus zu schlieien,
daB jedes sich als neu gerierende
Kunstwerk aus sich heraus besser und
bedeutender wire, ist ebenso ein Trug-
schlul. Worauf es ankommt ist, mit
offenem und wachem Auge (die Augen
sind ein integrierender Bestandteil des
Gehirns) dieser vielfdltig neu hervor-
tretenden Kunst zu begegnen, wie wir
gewohnt sind, es mit der alten Kunst zu
tun und sich in diesem geistigen Dialog
als Erkennender einzuschalten. Er-
kenntnis hat mit Erleben, Uberpriifen,
Kritik und Uberdenken zu tun. Unre-
flektierte Ablehnungen und ebensolche
Annahmen fithren zu nichts. Aber die-
se Selbstoffnung boéte die Briicke zum
Verstdndnis der Kunst, der Zeit, der ei-
genen Situation. Obwohl Prophetie
wohl nicht zu den Aufgaben der Kunst
zahlt, hat der Kiinstler immer wieder
die Eigenschaften eines Seismogra-
phen. In seinen Werken findet das ver-
dnderte Welterleben, das Reagieren
auf die Herausforderung der Zeit
ebenso Niederschlag, wie der Versuch
einer Projektion in die Zukunft. Die
Medien und die Motive sind vielfiltig
austauschbar, verwandelbar und die
gewihlten Wege durch alle Schattie-
rungen esoterischer Asthetik, optimi-
stischer Gegenwarts- oder Zukunfts-
darstellung bis hin zur kritisch-realisti-
schen Aufzeigung des Leids der Hin-
falligkeit, ja der Brutalitit der Leben-
den gekennzeichnet. Das soziale Enga-
gement und die Verweigerung gegen-
iiber der Kunst im herkémmlichen
Sinn, aber auch die Erneuerung klassi-
scher Medien, wie die der Malerei, tre-
ten uns entgegen. Eine 6fters gestellte

Frage lautet, ob wir, die wir heute le-
ben, alle in der gleichen Zeit leben. Je-
der von uns legt sich seinen Idealen fol-
gend, auch zeitlich fest. Man muB sich
selbst vor Augen halten, da} man im-
mer wieder hinter der Zeit nachhinkt,
die Entwicklung in der Zeit nicht be-
achtet, da man an Vergangenes wie ge-
bunden ist und stellt ploétzlich er-
schrocken fest, dal man in einer ver-
gangenen Zeit zuriickgeblieben ist.
Dies gilt nicht nur fiir die Begegnung
mit der Kunst, sondern fiir alle Berei-
che, zentral auch im politischen Be-
reich. Nur die stindige Konfrontation
mit allen neuvauftretenden Tendenzen,
der stdndige Wille zu einer kritischen
Auseinandersetzung und die Kraft,
den eigenen Standpunkt zu revidieren
und sich damit selbst zu dndern, geben
uns die Moglichkeit am geistigen Dia-
log, der unser Leben ist, teilzunehmen.

Die Situation in der Steiermark

Diese Gedanken sollen nicht dariiber
hinwegtduschen, daB3 es in der Steier-
mark viele Probleme um Kunst und
Kiinstler gibt. Der Freiraum, den die
Kulturpolitik fiir die Kunst zu schaffen
hat, die Freiheit fiir den Kiinstler, so
wesentlich sie ist, sie allein geniigen
nicht. Durch die kiinstlerische Ausge-
staltung der Landesbauten ist in einer
weit iiber ein Jahrzehnt geleisteten Ar-
beit die Voraussetzung geschaffen
worden, daf} wenigstens ein Teil der
Kiinstler Auftrige der Gffentlichen
Hand erhélt, daB Kunst als integrieren-
der Bestandteil des Lebens anerkannt
wird und Kiinstler in den Entschei-
dungsprozeB eingebunden werden. Sti-
pendien, Auslandsstipendien, Forde-
rungsankdufe und Ausstellungsbeihil-
fen treten als erganzende Mallnahmen
hinzu, und der Wiirdigungspreis und
der Landeskunstpreis unterstreichen
nachdriicklich den Willen des Landes,
die Kiinstler zu fordern.

Dem gegeniiber hat die Kiinstlerschaft,
in verschiedenen Kinstlervereinen or-
ganisiert und erst in jlingster Zeit zum
Teil durch den Berufsverband bilden-
der Kiinstler Osterreich Sektion Steier-
mark vertreten, Forderungen angemel-
det. Diese Forderungen — und die bil-
denden Kiinstler sind gegeniiber ande-
tren Kunstsparten nach wie vor unter-
privilegiert — rufen die Fragen der be-
ruflichen, sozialen und gesellschaftli-
chen Stellung des Kiinstlers deutlicher
ins BewulBtsein. Dabei gibt vor allem
zu denken, daf} in der Steiermark die
Moéglichkeit zu einer freischaffenden
Téatigkeit offensichtlich aufBerordent-
lich begrenzt ist, da3 nur ganz wenige
ohne einen anderen Beruf kiinstlerisch
tétig sein kénnen. AuBerhalb der Stei-
ermark, in Wien, Mailand und in den
USA gelingt dies offenbar wesentlich
leichter. Griinde sind sicher das Fehlen
eines funktionierenden Kunsthandels
und die geringe Anzahl von Sammlern
im Lande, Tatsachen, die aus einer




ganz allgemein geringen Identifikation
mit Kunst, vor allem moderner Kunst,
hervorgehen. Die kommenden Jahre
werden den Forderungen nach einem
Kiinstlergehalt, nach einer Steigerung
der Auftragszahlen zum Beispiel nicht
giinstig sein. Aber die Standesfragen,
die soziale Sicherheit und eine parititi-
sche Mitbestimmung werden wohl aus-
fithrlich diskutiert werden miissen.
Obwohl der unklare Begriff der Selbst-
verwaltung der Kiinstler immer mehr
zugunsten eines Demokratieverstand-
nisses auf parititischer Grundlage zu-
riicktritt, erweist sich ein ebenso be-
hutsames wie tatkraftiges Eingehen
und Reagieren auf die sich sténdig 4n-
dernde Situation als geboten. Auch die
Kulturpolitik kann nur das Mogliche
ermoglichen, mufl aber in der Lage
sein, kurzfristige Tendenzen zu unter-
stiitzen und nicht mehr begriindete
Forderungsmethoden aufzuheben.

Die Kunst der 70er Jahre, die Arbeit
dieser Avantgarde im Bereich der Vi-
deokunst, des sozialen Engagements,
der Verweigerung des visuellen Kunst-
werkes und die Zeit der gedanklichen
Operationen liegt, wenn nicht alle Zei-
chen triigen, im Groflen gesehen hinter
uns. Die Tendenzwende — sie tritt
nicht isoliert in der Kunst auf, sondern
erfafit alle Lebensbereiche, die alterna-
tiven Gedanken ebenso wie die politi-
sche Realitdt — wahlt klassische Me-
thoden, kehrt zum Kunstwerk zuriick,
hat den Mut, nach all den Erfahrungen
und auf Grund dieser Erfahrungen der
70er Jahre sich wieder sinnlich wahr-
nehmbar auszudriicken. Die Auseinan-
dersetzung mit der Realitét erfolgt sehr
personlich, ja subjektiv als Projektion
der eigenen Innerlichkeit. Sie hat
nichts zu tun mit alten Abbildungsmo-
dellen, mit abgebrauchten kiinstleri-
schen Methoden, sondern ist ein eben-
so selbstkritischer wie bewufiter und
im Grunde trotz allem optimistischer
Entwurf einer Welt, in der es sich zu
orientieren, die es zu gestalten gilt. Die
Kiinstler haben ihre Lektion gelernt.
Auch wir miissen sie durchmachen,
wollen wir die Zeit und uns selbst ver-
stehen. Das Vergangene kehrt nicht
wieder, aber die Stunde scheint giinstig
in ein Verstdndnis einzutreten. Aus-
stellungen, wie die iiber die Neue Male-
rei in Osterreich, die iiber elf Jahre
Kunst in der Steiermark und die
Dreildnder-Biennale Trigon mit ihrem
Regionalismusthema, waren dazu
Briickenschlige, die immer wieder von
Neuem zu versuchen sind.

Hanns Koren

DIE GRUNDSATZE
DES ,,STEIRISGHEN
HERBSTES”

Auszug aus der Eroffnungsrede des 1. ,,Steirischen Herbstes’” 1968.
Gehalten von Landtagsprésident Univ.-Prof. Dr. Hanns Koren,
damals Landeshauptmannstellvertreter.

reprédsentative Zusammenfassung

der kiinstlerischen und wis-
senschaftlichen Krifte des Landes Stei-
ermark in einer zusammenh&ngenden
Veranstaltungsreihe in den Monaten
September und Oktober jeden Jahres
sein. Sinn und Zweck des ,,Steirischen
Herbstes” ist die Rechenschaft tiber
die besten im Lande méglichen Lei-
stungen, die aus ihm selbst hervorge-
bracht werden kénnen und die im glei-
chen Rahmen den kiinstlerischen Dar-
bietungen und wissenschaftlichen Ver-
anstaltungen aus anderen Nationen als
Ergidnzung und im Wettstreit gegen-
iibergestellt werden sollen. Die interna-
tionale Komponente erwé#chst aus der
organischen Nachbarschaft und Uber-
lieferung, fiir welche der Name des al-
ten Innerdsterreich das Zeichen ist.
Kontakte iiber Slowenien nach Jugo-
slawien und iiber Friaul nach Italien
haben sich bewédhrt und werden im
,,Steirischen Herbst’> besonders ge-
pflegt. ,,Trigon’’, die Steirische Aka-
demie, die Internationalen Malerwo-
chen in Retzhof, die bisher schon als
Veranstaltungen der Steiermérkischen
Landesregierung im Herbst aufeinan-
derfolgten, werden koordiniert mit den
Darbietungen der Vereinigten Bithnen
und den Beitrdgen des Osterreichi-
schen Rundfunks, Studio Steiermark.
Wir haben die Einladung ausgespro-
chen und freuen uns, im kommenden
Jahr auch den eigenen Beitrag des Kul-
turamtes der Stadtgemeinde Graz ver-
zeichnen zu kénnen. .
Dazu traten und treten Veranstaltun-
gen freier Institutionen, die sich zur
Idee und Verwirklichung des ,,Steiri-
schen Herbstes”’ bekennen, ich nenne
den Musikverein fiir Steiermark, das
Forum Stadtpark, das Kulturamt der
Stadt Koflach, das symbolhaft die An-
teilnahme und Mitverantwortung im
,,Steirischen Herbst’’ nicht nur von
der Landeshauptstadt, sondern auch
von anderen Zentren des Landes aus
bezeugt. Durch die Mitwirkung der
Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst, die von Anfang an in dankens-
werter Weise entscheidend an der Ent-
wicklung des Grundgedankens mitge-
arbeitet hat, ist die Einladung an die

D er ,,Steirische Herbst”’ soll eine

wissenschaftlichen Hochschulen des
Landes erweitert. Hier verweise ich
dankbar auf die mehrfache Forderung,
die im Steiermérkischen Landtag in
den letzten Jahren anldfBlich der Bud-
getdebatten immer wieder erhoben
worden ist und die Konkretisierung des
,»Steirischen Herbstes’’ im dargelegten
Sinn zum Ziel hatte. Entscheidend ist
auch die Wohlmeinung des Bundesmi-
nisters fiir Unterricht, der seine schon
vor Jahresfrist abgegebene Erklarung,
den ,,Steirischen Herbst’’ schon aus
Griinden der Entlastung des Osterrei-
chischen Festspielsommers férdern zu
wollen, in einem neuerlichen Schreiben
an den Herrn Landeshauptmann der
Steiermark bestétigt hat. Von besonde-
rer Bedeutung ist die initiative Anteil-
nahme und die Mitwirkung des Inten-
danten des Studios Steiermark des
Osterreichischen Rundfunks, der mit
in seinem Budget vorgesehenen Mitteln
die internationale Musikwoche als in-
tegrierenden Teil des ,,Steirischen
Herbstes”’ eingebracht und damit die
Verwirklichung in dem gewil noch
nicht in allem ideal erreichten Rahmen
in diesem Jahr herbeizufiihren gehol-
fen hat.

Die Voraussetzung aber aller dieser In-
itiativen und ihre Zusammenfithrung
verdanken wir dem Mann, der nicht
nur von Anfang an den Plan gutgehei-
Ben und unbekiimmert um mehr oder
weniger gutgemeinte Ratschldge gefor-
dert und sich zu ihm bekannt hat, son-
dern der eben in zwanzig Jahren be-
wihrter, hochster Verantwortung fiir
das Land auch den Platz freigemacht
hat, an dem eine Institution wie der
,»Steirische Herbst’’ seinen Sinn erhélt
und erhalten kann: Josef Krainer. Der
,»Steirische Herbst” ist nicht ein
krampfhafter Versuch, etwas unbe-
dingt Neues oder Neuartiges in die
Welt zu setzen, er ist keine Erfindung,
wohl aber etwas, das gefunden wurde,
das schon in seiner Anlage und Mog-
lichkeit da war, aber im Zusammen-
spiel mancher Kréfte und Einfélle in
unseren Jahren und Tagen sichtbar ge-
worden ist. Das gilt fiir die Wahl der
Zeit, die Wochen des Spidtsommers
und Friithherbstes, mit der fiir dieses
Land sprichwortlich und unverwech-




selbaren jahreszeitlichen Verwandlung
der Landschaft als Umgebung geistiger
und musischer Erlebnisse, also fiir
den, wie es die Erfahrung lehrt, wetter-
bestandigen steirischen Herbst, wie ihn
Ernst Goll und Julius Franz Schiitz,
Rudolf Hans Bartsch und Hans Kloep-
fer gesehen und zur Gestalt erhoben
haben. Den kiinstlerischen Darbietun-
gen und wissenschaftlichen Veranstal-
tungen in diesen Wochen, an die hohe
Malfstibe angelegt werden miissen und
deren Rang durch die Namen der Bei-
tragenden ausgewiesen ist, einer sol-
chen Veranstaltungsreihe, in den
schénsten und bedeutungsvollsten Sa-
len dieser Stadt und dieses Landes dar-
geboten, wird von innen heraus der
Charakter des Festlichen zuteil. Sind es
sozusagen Grazer Festwochen, die an-
deren #hnlichen Veranstaltungen vom
Bodensee bis Mérbisch an die Seite ge-
stellt werden sollen? Im AuBern mag es
manche Ahnlichkeit geben, im Grunde
aber glauben wir nicht nur etwas Neu-
es, sondern in seinem Wesen und dar-
um auch in seiner Ausreifung zur eige-
nen Gestalt etwas vollig anderes zu
wollen. Was ist das Besondere in die-
sen Wochen, das Neue, nicht vielleicht
alle Weltratsel Losende und alles Be-
stehende auf den Kopf Stellende, aber
doch das Besondere, das Eigene und
wie wir glauben das Notwendige, das
in dieser Stadt und in diesem Land zu
geschehen hat? In den Herbstveran-
staltungen der kommenden Jahre wird
mehr als bisher und auch mehr als in
diesem Jahr das Theater, die Oper und
das Orchester seinen Beitrag leisten,
aber es wird nicht nur eine Festspielzeit
des Theaters und des Orchesters sein,
sondern ebenso wesentlich und dazu-
gehérig zum Grundkonzept des ,,Stei-
rischen Herbstes’” werden weiterhin
die Beitrdge und Seminare der Steiri-
schen Akademie bleiben, und ebenso
den ,,Steirischen Herbst’’ konstituie-
rend werden die Erlebnismoglichkeiten
der bildenden Kiinste in Darstellung
und Diskussion, von den Institutionen
des Landes und der Stadt und freier
Vereinigungen getragen, dazugehoren.
Noch sieht es aus, wenn das Programm
des diesjdhrigen ,,Steirischen Herb-
stes’” als Ausgangspunkt der Uberle-
gung genommen wird, als handle es
sich um eine bloBe Aneinanderreihung
kiinstlerischer und wissenschaftlicher
Unternehmungen und Veranstaltun-
gen, aber es ist der feste Wille und der
eigentlich sinngebende Auftrag, dieses
Additive des Programms zu iiberwin-
den und die Beitrdge der Wissenschaft,
der Vereinigten Biihnen, des Rund-
funks, der Kulturreferate und freien
Institutionen im ,,Steirischen Herbst’
jeweils unter einem bestimmten
Grundthema, nicht in einem die sch6p-
ferische und initiative Gestaltung hem-
menden Exklusivrahmen, sondern viel-
mehr in einem hdheren, freien und in-
nerlichen Einverstdndnis zu vereini-

gen. In den Grazer Sommerspielen hat
man auf der Suche nach einer sinnge-
benden Idee vor einem Jahrzehnt
schon die durchaus brauchbare Deu-
tung der Absicht dieser Wochen gefun-
den, als man sie als Rechenschaftsbe-
richt der besten Krifte der einzelnen
Kiinstler und der besten Leistungen der
Vereinigten Biithnen deklariert hat.
Dieser Uberlegung konform war das
Motiv der Begriindung der Steirischen
Akademie, die zunichst auch im Juni
den Sommerspielen zur Seite gestellt
gewesen ist. Das Land mit drei wissen-
schaftlichen Hochschulen und einer
Kunstakademie sollte wohl auch auf-
gerufen sein, Zeugnis seiner geistigen
Vitalitdt abzulegen und zu den Fragen
der Zeit und der Welt aus den Erfah-
rungen und den Problemen des Landes
heraus Stellung zu nehmen. DafB3 wir
uns immer wieder bemiiht haben, mit
der Akademie kiinstlerische Darbie-
tungen zu verbinden, hatte nie den
Zweck der sogenannten musikalischen
Umrahmung, und daB wir die bildende
Kunst in Ausstellungen und Diskus-
sionsreihen eingebaut haben, sollte vor
allem ein Bekenntnis dafiir sein, dafl
die Kunst, nicht nur weil sie ,,eine den
wissenschaftlichen Erkenntnissen
ebenbiirtige Emanation des Geistes”
ist, ein wissenschaftliches Programm
sinnvoll zu begleiten vermag, sondern
daB sie vor allem als eine das Gesell-
schaftliche schlechthin mittragende
und priagende geistige Kraft zu erken-
nen ist. Der Kiinstler ist nicht mehr der
im Personalstand der Domestiken ge-
fithrte Artist der Herren und Prilaten,
fiir deren Herrlichkeit und Représen-
tanz er seine Werke zu schaffen hat, er
ist nicht mehr der Dekorateur einer
buirgerlichen Welt, deren sentimentale
Gefiihle, deren heroische Erbauungen
und deren sinnliche Empfindungen er
zu illustrieren hat, sondern er ist heute
der Mitwissende, der Mitleidende und
der Mitschuldige geworden an dieser
Zeit, an ihren Zustdnden, und seine
Werke sind die Urkunden, mit denen
er diese Zugehorigkeit ausweist und
mit denen er sich auch verpflichtet, ei-
nen neuen Weg in eine neue Welt zu
suchen.

Eine Integration musischen und wis-
senschaftlichen Bemiihens und Lebens
ist das Neue und ist das andere, zu dem
sich unser ,,Steirischer Herbst’’ stufen-
weise entwickelt hat und intensiver ent-
wickeln wird. Und da es zunichst und
zuerst die Kréfte des Landes und der
Stadt sind, die von den Bithnen, von
den Lehrsilen, aus den Ateliers, aus
den Probelokalen, aus den Studios und
Laboratorien aufgerufen sind, um zu
zeigen, was das Land zu leisten ver-
mag, zu zeigen aber auch, aus welchen

natiirlichen, aus welchen geschichtli- .

chen, aus welchen menschlichen Berei-
chen die Krifte kommen fir dieses
Land, in der Zeit und in der Welt zu
bestehen, darum wird der ,,Steirische

Herbst’’, um ein Modewort zu gebrau-
chen, auch ein in Fleil und Hingabe
erarbeitetes und zugleich feierlich pro-
klamiertes Selbstverstdndnis des Lan-
des sein.

Das Land zeigt seine besten Leistungen
im Sinne der Reprisentation. Wenn
wir aber wie immer und in diesem Jahr
und in den kiinftigen Jahren Kiinstler
und Gelehrte aus anderen Léndern und
auch aus anderen geistigen Landschaf-
ten einladen und an das Noten- oder
Vortragspult bitten, so soll das ein
Zeugnis unserer Gesinnung sein, wie
weit und wie frei und wie offen in die
Welt und in die Zeit hinein unser Inter-
esse reicht.

Das also ist ein Charakteristikum des
,,Steirischen Herbstes’”: Es wird ge-
spielt auf den Biithnen und im Konzert-
saal, aber es wird nicht nur gespielt.
Und das zweite entscheidende Mate-
rial: Die Stadt selbst mit ihrer Atmo-
sphére, mit dem Reiz der Eigenart ih-
rer Bauten und Plitze, wird eine vom
frithen Herbst durchleuchtete grofe
Biihne sein. Wie Salzburg eine unver-
gleichliche Biihne ist, wie sich das Ufer
des Bodensees als wandlungsfahiger
Prospekt bewahrt, so wird auch diese
Stadt Kulisse bieten, aber sie selbst
wird keine Kulisse sein, vor der fremde
Giiste dirigieren und die Steirer selbst
nur als Billeteure und Bithnenarbeiter
tédtig sind. Die Kinder des Landes sit-
zen im Parkett, fiir sie wird gespielt,
und sie spielen mit. Denn diese Stadt,
was ihr Historisches anlangt, ihre
Schonheit und ihre zuriickhaltende Ei-
genart ist keine Kulisse, sondern ein
Testament. Sie haben, bevor sie diesen




Raum betraten, im Vorraum den ein-
drucksvollen Kopf des Steirischen
Prinzen gesehen, dessen Ziige Ihnen
vom Monument auf dem Grazer
Hauptplatz bekannt sind. Auch dieses
Bild hier im Rittersaal iiber dem weif3-
griinen Blumenteppich ist keine Deko-
ration, sondern ein Symbol. Wir wis-
sen, wie abgebraucht sein Name oft ist,
wir wissen, in welcher Vorstellungswelt
gutmiitig, geringschitzig und gedan-
kenlos seine Erinnerung oft angesiedelt
ist und doch ist er, der uns als kostbar-
stes Erbe seinen grauen Rock als Zei-
chen der inneren Verbundenheit aller
Menschen dieses Landes hinterlassen
hat, er, der seinem Haus und seinem
Land die Blume Minnertreu und das
Kreuz des Brandhofers hinterlassen
hat, das Urbild der mit den Problemen
ihrer Zeit bis in die letzten Einzelheiten
hinein vertrauten und zur Lésung die-
ser Probleme aus innerstem Gewissen
heraus verpflichteten sittlichen Person-
lichkeit. Das sind keine zeitbedingten
Eigenschaften, das ist kein Charakter,
der seine Giiltigkeit verlieren kann,
und er, der dieses Land gelehrt hat,
woriiber es verfiigen kann, iiber die
Schatze der Erde, tiber die Moglichkei-
ten eines erneuerten Landbaues, tber
die Kriifte, die in der Geschichte und in
den Traditionen dieses Landes liegen,
tiber den Fleif und die Tiichtigkeit und
die Fahigkeit der Menschen dieses
Landes; der sie aus der Kenntnis dieser
Dinge heraus in der Griindung seiner
Institutionen, vom Joanneum bis zur
Landwirtschaftsgesellschaft, in der

Forderung der Industrie und der Bil-
dung alles getan hat, was in seiner Zeit
zu tun gewesen ist, und im ganzen
Land die Grundlagen gelegt hat: der
Industrialisierung, der Demokratisie-

rung und Intensivierung des geistigen
Lebens, jene Grundlagen, die tragfd-
hig und festgefiigt aus dem 19. Jahr-
hundert heriiberragen und unseren Ge-
nerationen den Boden fiir unsere
Pflichterfiillung und den Weiterbau,
der von uns erwartet wird, moglich
machen. So ist das Bild des Steirischen
Prinzen, wo immer wir es finden im
Land, kein Schmuckstiick und keine
Wanddekoration, sondern ein zeitlos
giiltiges Symbol, und so ist auch das
Joanneum nicht nur der Sammelbe-
griff der Abteilungen des Landesmu-
seums, sondern die steirische Formu-
lierung der Bildungsaufgabe, die die-
sem Land iibertragen ist, so wie jedem
einzelnen der Bundeslander Oster-
reichs, die ihm zugewachsene, die ihm
zukommende, die ihm mogliche Bil-
dungsaufgabe in der Erfiillung des Ei-
gensinnes und der Eigenart des Landes
zugewiesen ist. Die Aufgliederung und
die Organisation unserer Republik in
neun Bundesldnder kann doch nicht
nur ihre Berechtigung in einer histori-
schen Reminiszenz haben, so wie es ja
auch nicht nur eine historische Remi-
niszenz war, als im November 1918 der
provisorische Staatskanzler Dr. Karl
Renner die iibriggebliebenen deutschen
Kronlidnder der zusammenbrechenden
Monarchie, damals allerdings noch un-
ter Einbezug des Sudetenlandes, aufge-
fordert hat, einem neu zu griindenden
Staate Deutsch-Osterreich beizutreten.
Es waren aber nicht nur Verwaltungs-
provinzen, sondern lebendige Lander-
organismen, die den organisatorischen
Zusammenbruch des GroBstaates aus
ihrer Vitalitdt heraus tiberlebt haben
und als iibriggebliebene Ordnungs-
méchte zur Neugriindung eines Staates
befdhigt sind. Blofer historischer Re-
miniszenzen allein wegen die Republik
als Bundesstaat aufrechtzuerhalten,
wire eine zu kostspielige Angelegen-
heit. Es gibt Bundeslidnder, deren Ein-
wohnerzahl nicht die Einwohnerzahl
der Landeshauptstadt Graz erreicht,
die aber dennoch in ihrer Hauptstadt
einen Stadtsenat und an der Spitze ih-
res Landes eine Landesregierung ha-
ben. Jeder weil}, wie unrealistisch hier
eine ,,Bereinigung’’ wire, die Schaf-
fung groferer Verwaltungseinheiten,
die iiber heutige Landesgrenzen hin-
ausreichen. Unrealistisch nicht nur,
weil sie am Widerstand der Bevolke-
rung scheitern wiirden, sondern unrea-
listisch auch, weil sie nicht darauf Be-
dacht nehmen, wie eindeutig und uner-
14Blich die spezielle Aufgabe ist, die je-
des einzelne Bundesland aus seiner La-
ge, aus seiner Geschichte und aus der
Eigenart des Volksschlages, der in die-
sem Land wohnt, zu erfiillen hat und
die damit auch die eigene Verwaltung
und die eigene Reprisentanz des Lan-
des rechtfertigt. Und wenn ich von den
Kontakten spreche, zu denen die Ale-
mannen in Vorarlberg nach dem We-
sten hin im besonderen Maf3e befdhigt

und daher verpflichtet sind, von der
groflen Aufgabe und Chance Tirols,
mit seiner Stammburg siidlich des
Brenners, wenn auch in ferner Zu-
kunft, eine Klammer der européischen
Einigung zu werden, und wenn erin-
nert wird an die besonders geniitzte
Moglichkeit des bajuwarischen Ele-
mentes im salzburgischen Land und in
der Stadt selbst, iiber die nérdlichen
Nachbarldnder hinaus in die weite
Welt zu wirken, so ist immer nur an ei-
ne, wenn auch nicht unwichtige Potenz
der einzelnen Linder gedacht, die in
der Stadt an der Donau, in der die In-
signien des Reiches nicht nur als Mu-
seumsstiicke aufbewahrt werden, ihre
Zusammenfassung, ihre Erhéhung
und ihre Dimension in die Weite der
Welt gewinnen. Es ist ein Koordinaten-
system der Osterreichischen Aufgabe,
in dieser Welt in seiner Eigenart sich zu
entfalten, und die innere Kraft, aus der
das Land lebt, einzusetzen, um die
Methoden zusammenzufiihren: die
Menschen und die Vélker. Und es ist
eine ganz bestimmte und konkrete
Aufgabe, die unserem Land Steier-
mark und seiner Landeshauptstadt in
diesem Koordinatensystem zufillt.
Das Bild des Steirischen Prinzen ist
keine Dekoration, sondern ein Sym-
bol. Die Stadt ist keine Kulisse, son-
dern, was ihr Historisches anlangt, ih-
re Schénheit und den Reiz ihrer Eigen-
art, ein Testament. Ein Testament in
einem zweifachen Verstand, Testa-
ment im Sinne der Verlassenschaft und
des Erbes, aber auch im Sinne eines
Zeugnisses und eines Gelobnisses: Das
Bild dieser Stadt ist gepragt nach dem
Wunderwerk dieses Landhauses, der
stillen, kraftvollen Schénheit der alten
Burg, dem reizvollen Kontrast des go-
tischen Domes neben dem siidléndi-
schen Charakter des Mausoleums, von
den vielen Hausern und Palésten, die
der Adel und das Biirgertum hier in
diesem Land, hier in dieser Stadt zu
ernsten Aufgaben versammelt, als
Heimstétten und Reprisentationsriu-
me erbaut hat. Pline dazu haben im-
mer wieder gerne die Italiener geliefert
aus dem Venezianischen, aus dem
Friaulischen, und unter den Mauern
waren neben den Kindern des Landes
die Slowenen aus der Untersteiermark
und Krain beschiftigt, so wie in den
Mannschaftsbiichern der sich entfal-
tenden Industrie des 18. und 19. Jahr-
hunderts in selbstverstandlicher Mi-
schung die deutschen Namen der Bau-
ernsOhne des Landes und die sloweni-
schen und italienischen zusammenge-
funden haben. So wie sie ein Zeugnis
sind, so ist das Bild dieser Stadt von ih-
rer Entstehung und Ausgestaltung her
ein Spiegel der Aufgabe und des Sinnes
der Metropole Innerdsterreichs, deren
Mafle nicht nur fiir das eigene kleine
Land, sondern fiir die gréfere, die
Léander bis an das Meer umfassende
Einheit gedacht waren. Was in dieser




Stadt gedacht, geleistet, wofiir hier ge-
opfert und geduldet und womit natiir-
lich auch in bescheidenem Maf3e in die-
ser Stadt verdient wurde, galt dem gro-
Beren Land, das vom Dachstein bis an
die Adria reichte, in dem neben den
Deutschen in der Steiermark und
Kéarnten die Slowenen um Krain und
die Italiener in Gérz und Aquileja un-
ter der Jurisdiktion eines Regenten
standen, galt jener Landereinheit, die
unter dem Namen Innerdsterreich in
die Geschichte eingegangen, als geisti-
ge und sittliche Einheit aber nicht un-
tergegangen ist. Zu lange haben sie zu-
sammengewohnt, die Grenzer der gro-
Ben Volkerschaften, die das Abend-
land konstituierten, der Romanen, der
Germanen und der Slawen, in einer hi-
storischen Aufgabe, in einem geistigen
Ringen, in einer wirtschaftlichen Ge-
genseitigkeit unter einer rechtlichen
und politischen Verwaltung. In den
Jahrhunderten, in denen sich das Kon-
zept der Ubergangszeit vom 16. bis 17.
Jahrhundert gewandelt und fiir den
oberflichlichen Blick aufgelést hat,
haben sich immerhin in dieser einmali-
gen und darum um so mehr verpflich-
tenden europédischen Situation unge-
zahlte Wege wirtschaftlicher Zusam-
menarbeit angebahnt, ungezéhlte Fi-
den personlicher Freundschaft und bis
heute nachwirkend und immer wieder
sich erneuernd der Blutsverwandt-
schaft angekniipft, und es ist keine fol-
kloristische Reminiszenz und Tradi-
tionspflege, wenn wir den Raum auch
heute, und gerade heute wieder als
Verantwortungsraum ansprechen, in
dem es zwar keine Vorrechte mehr
gibt, wohl aber eine Mitverantwor-
tung, die jeder tragen kann und muf,
fur den die Sehnsucht nach dem Frie-
den unter den Volkern kein Schlagwort
ist, sondern der erste moralische Auf-
trag, den unsere Generation mit aller
Leidenschaft und Kraft aus den Erfah-
rungen dieses Jahrhunderts zu finden
hétte. Und wo anders hatte sie frither
damit zu beginnen als dort, wo nur
Schutt und Wildwuchs, die MiBver-
stdndnisse und Irrtiimer von Genera-
tionen von den Wegen hinwegzuriu-
men sind.

Was wir mit der Steirischen Akademie
versuchen, was wir in ,, Trigon’’ wollen
und was wir nun in der Zusammenfii-
gung und Zusammenfithrung des
,»Steirischen Herbstes’’ uns vorgenom-
men haben, ist nichts anderes, als die
Vollstreckung des Testaments, dessen
Sinnbild die Stadt in jhrer Entstehung
und Entfaltung bietet. Sie ist keine Ku-
lisse, sondern, was in ihr liegt und ver-
borgen ist, gilt es, auch in den Veran-
staltungen des ,,Steirischen Herbstes’’,
in den kiinstlerischen wie in den wis-
senschaftlichen, zu valorisieren. Es
gilt, das, was in diesem Land geschah
und geschieht, was also Geschichte war
und Geschichte wird, in das Bewult-
sein der Gegenwart zu heben. Ge-

schichte nicht als Sammlung von An-
ekdoten iiber bestimmte Personlichkei-
ten und Begebnisse, sondern Geschich-
te als das Gesetzbuch des Lebens in
diesem Land.

Und nun noch ein Wort, um alle Mif3-
verstdndnisse zu vermeiden: Die The-
menstellungen unserer wissenschaftli-
chen Veranstaltungen, das Kkiinstleri-
sche Programm und die Beriicksichti-
gung der Tendenzen in der darstellen-
den Kunst sind der Gegenwart ver-
schrieben. Darin allein schon zeigt es
sich, daB die Tradition fiir uns kein
Ziel, sondern der Ausgangspunkt ist,
daf} traditionelle Formen Anregungen,
aber nicht zu kopierende Vorbilder
sind, daf ein Museum ein Studienraum
ist, in dem die dem Lande eigenen Ge-
setze der Lebensgestaltung erkannt
und verkiindet werden miissen, daf} es
aber sinnlos wire, das ganze Land
oder auch nur eine Stadt in den For-
men eines Museums festzuhalten. Die
Zeit schreitet weiter, in ihr die Men-
schen, mit der Pflicht, das Uberlieferte
zu respektieren und mit dem Recht, in
Freiheit den eigenen Lebensraum ein-
zurichten. Der ,,Steirische Herbst’’ ist
charakterisiert durch seine Wurzeln,
die in die Tradition hinuntergreifen, in
jene Tradition, die nichts anderes ist
als das uns Ubergebene, das wir nicht
fallenlassen diirfen, das uns Anver-
traute, das wir nicht zuriickweisen
konnen, das uns ans Herz und an das
Gewissen Gebundene, dem wir uns
nicht entzichen diirfen. Es ist das
Land, sein Wesen und sein Gesetz, das
wir aus seiner Geschichte abgelesen ha-
ben. Und der ,,Steirische Herbst’’ ist
weiter charakterisiert durch die Aufge-
schlossenheit zu Kontakten mit aller
Welt und durch die Aufgeschlossenheit
dem Geiste und der Sprache dieses
Jahrhunderts gegeniiber. Von dieser
eindeutigen Position aus teilen wir
nicht die Befiirchtung, als unmodern
verschrien zu werden, wenn uns nicht
alles gefillt, was uns dargeboten. Auch
das geistige Leben wichst organisch,
und sie haben Unrecht und erweisen
sich wirklich als provinzielle Geister,
wenn sie die Provinz iiberwinden wol-
len, indem sie die Realitédten, auf de-
nen sie stehen, mit denen sie fertig zu
werden haben, die sie in ihrem Sinn zu
erkennen und einzuordnen haben,
iibersehen und geringschétzen. Es gibt
fiir das geistige Leben keine Bezie-
hungslosigkeit zu dem, was im Land
geschieht und geschehen kann und ge-
schehen muf, ebenso wie es keinen
Verzicht auf die Tradition gibt. Und
darum wird bei aller Aufgeschlossen-
heit der Zeit und der Welt gegeniiber,
in der freien Weltschau also, der ,,Tri-
gon”’-Gedanke als Kern und MafBstab
unserer Bemithungen gelten. Er ist un-
sere erste Legitimation fiir das Ge-
sprach mit anderen Sprachen und Na-
tionen, und er schirmt uns vor der Ge-
fahr der volligen Beziehungslosigkeit

ab, die alle unsere Unternehmungen
nicht nur farblos, sondern auch kraft-
los und, gemessen an unseren Mitteln
und Moglichkeiten, letzten Endes auch
sinnlos machen wiirde.

Wir beginnen ein Fest, wir wissen, wie
ernst die Stunde ist, die die Weltenuhr
gegenwértig zeigt, wir wissen auch, wie
vieles, was in einem Friihling hoff-
nungsfroh keimt und zur Sonne dringt,
in den Gewittern eines Sommers ver-
nichtet werden kann. Was vermégen
wir mit kleinen Kriften im kleinen
Bundesland eines kleinen Staates,
wenn elementare Michte entfesselter
Leidenschaft in einem Weltensturm
aneinandergeraten. Auch in solchen
Zeiten ist die Standhaftigkeit des ein-
zelnen, die Klarheit des Gewissens und
die Redlichkeit der Gesinnung notwen-
dig, wenn eine Hoffnung auf eine letz-
ten Endes doch gliickliche Wendung
bestehen soll. Der ,,Steirische Herbst”’
ist ein Gedanke des Friedens, iiber al-
lem, was er bringen will und was sich
in ihm entfaltet an geistigen Kréiften
der Wissenschaft und der Kunst, steht
eine sittliche Idee.




Kurt Jungwirth

,,HERBST"’-KUNST

,»modernen Kunst”’ anldflich sei-

ner Verleihung des Osterreichi-
schen Staatspreises ordentlich die Levi-
ten gelesen: Die moderne Kunst, so do-
zierte er, sei ein ,,Horrorpanoptikum’’
geworden, ,,angebetet von einer klei-
nen farben- und formenblinden Clique
wie das goldene Kalb’’. Die zeitgenos-
sische Kunst sei ,,entartet’” und die
Kunstmacher und Kunstbetreiber seien
,,schon lange nicht mehr die Kiinstler
selber, sondern eine kleine internatio-
nale Mafia von frustrierten Intellek-
tuellen’’.
Der Beifall vieler ist dem erfindungs-
reichen Meister sicher. Beifall, freilich
auch von gestern, von Gestrigen, weil
apodiktische Behauptungen offenbar
so lange richtig sind, solange sie ihr
Publikum finden. Oder die Mehrheit?

F riedrich Hundertwasser hat der

Ist die Moderne erschopft?

Vor diesem grellen Hundertwasser-
Hintergrund flichte ich zu Henry
Moore: ,,Uber das, was Kunst ist, ent-
scheidet die Zeit.”” Wer Kunst foérdert,
hat aber keine Zeit, darauf zu warten,
bis die Zeit entschieden hat, was gut
ist. Gelingt ihm das, heiBt es im nach-
hinein tiber ihn: Er hat vorausgesehen,
was kommen mubfite. Besteht nun darin
das Erfolgsrisiko oder geht es dem
Kulturpolitiker da nicht wie jedem Po-
litiker, dem ein Journalist gegeniiber-
sitzt, der nur das schreiben wird, was
er selber héren will, fiir Leute, die nur
das verstehen werden, was sie selber
glauben wollen? Die Umkehr dieses
Spiegels gibt aber auch keine glaub-
wiirdige Antwort auf die berechtigte
Frage, wohin die Moderne nun wirk-
lich geht.

Das verlorene Paradies.

Die zeitgendssische Kunst — eine dii-
stere Kunst? Liebt sie das Hé#Bliche,
das Pessimistische als Grundstim-
mung? Manche meinen, das sei alles
bose Absicht der Kiinstler und die Kul-
turpolitiker fallen darauf rein. In
Wirklichkeit sind uns allen aber man-
che Paradiese verlorengegangen, und
viele leiden darunter, zeigen es auf ihre
Weise, ohne es zu merken.

Ein Bild, das plétzlich als Symptom
fiir diese verlorenen Paradiese in einer
,,herbst”’-Ausstellung auftaucht, 16st
Argernis aus. Aber wer #drgert sich
schon, dafl wir 13 Spitalsbetten auf
1000 Bewohner haben, wahrend der in-
ternationale Durchschnitt bei 5 bis 7
liegt. DaB wir fiir einen rauschgift-
stichtigen Jugendlichen rund eine hal-
be Million Schilling aufwenden miis-
sen, damit er die Chance bekommt,
wieder gesund zu werden. In einer Ge-

sellschaft, wo die Kinder fiir die Schule
da sind, die Patienten fiir die Spitiler
da sind (und nicht umgekehrt) und das
,.schweigende Leiden’’ der Menschen
an die Dinosaurier unserer Tage bran-
det, die, vielen Zwentendorfern gleich,
in Form von Grofispitdlern, Versiche-
rungspaldsten und Krankenkassenbii-
rokratien entstanden sind.

Antwort auf die Sinnkrise?

Aggressionen unheimlicher Art fiir ein
,,Leiden, fiir das es keine Politik gibt’’
(Handke) sind die Antwort auf die ver-
lorenen Paradiese. Mancher Kiinstler
merkt das und sagt es dann eben auf
seine Weise, auf die andere, unge-
wohnte, unverhohlene. Aber beim al-
lerersten verlorenen Paradies begann
es, wie dieses grofie Gleichnis vom
Baum der Erkenntnis erz#hlt, das be-
deutet, daf3 der Mensch durch sein Be-
wuBtsein Mensch geworden ist, daB er
sich aber mit demselben Bewuftsein
auch die Angst eingehandelt hat. Mit
dem BewuBtsein des Menschen kam
seine Angst auf die Welt und das Ver-
mogen, diese Angst zu sagen.

Sich also aufzuregen iiber ,,schmutzi-
ge”’ Kunst, liber ,,entartete’” Kunst
wére genauso billig, wie die damit ver-
bundenen Symptome zu unterdriicken.
Daher die Suche nach den Ursachen.
Nach der Krankheit. Und diese heift:
Egoismus, Verzweiflung, Langeweile.
Sie rithrt her von der Lieblosigkeit.
Schopferische Menschen haben dafiir
eine Antenne. Deshalb verschonern die
Kiinstler unserer Tage nichts mehr,
sondern klagen an, verzerren: in der
Spannung zwischen Freude und
Schmerz, Schonheit und HaBlichkeit,
Hoffnung und Verzweiflung.

Kunst: kein Luxus.

Die Kiinstler helfen uns, die Zeichen
der Zeit besser zu verstehen. Das letzte
Jahrzehnt hat, reilenden Kaskaden
gleich, soviel Neues zutage geférdert,
soviel Material, so viele neue Auffas-
sungen, neue Inhalte, neue Formen,
neue Ideologien, daB jetzt die Zeit ge-
kommen ist, in der begabte Menschen
mit vollen Hinden gestalten kénnen.
Deshalb ist es die Aufgabe unserer
Kulturpolitik, solche Begabungen im-
mer wieder zu suchen und zu Wort
kommen zu lassen. Deshalb ist auch in
der Barockprovinz Osterreich vor 14
Jahren der ,,Steirische Herbst’” einge-
brochen: Die Suche nach der neuen
Kunst verlduft parallel mit der Suche
nach dem neuen Lebensgefiihl.
Manchmal treffen sie sich auch,
manchmal prallen sie aufeinander.
Und darin liegt die Hauptwurzel der
Problematik der modernen Kunst

Gesellschaft heute.

Was will der ,,Steirische Herbst”’?

Er will die Schrift der Zeit schen mit
wachem Auge. Wir miissen sie nicht
nur sehen, sondern auch ergriinden,
nicht nur ergriinden, sondern auch
mitschreiben und damit die Zeit wan-
deln. Der Wandel ist nur ernstzuneh-
men, wo um ihn geistig gerungen wird.
Wandel um des bloBen Wandels willen
wire nicht mehr als irgendeine fanati-
sche Betriebsamkeit von Menschen,
die auf fragwiirdige Schnelligkeit pro-
grammiert sind. Der Wandel muB als
Gesetz des Lebens, ja des Kosmos ver-
standen sein. Notwendigkeit und Zu-
fall haben diese Welt seit dem Urknall
gebaut. Notwendigkeit und Zufall
schaffen sie weiter. Sie sind das
Grundgesetz des Schoépferischen. Es
muB unser Grundsatz sein, dem
Schopferischen, dem Kreativen Raum
zu geben.

Die Welt weiter schaffen heifit, sich
nicht abkapseln. Der ,,Steirische
Herbst”’ war von seiner ersten Minute
an ein Ausbruch aus Isolationen, die
heute nicht mehr moglich sein diirfen.
Die ganze Welt wird Schritt um Schritt
eine einzige Bithne. So will auch dieser
,»Steirische Herbst”’ eine Probebiihne
fiir die Welt sein, eine offene Werk-
stétte. Vollprofis und Halbprofis und
Nichtprofis sind ihm willkommen. Sei-
ne Spannweite muf} von der Perfektion
zum zaghaften Versuch reichen.
Darum sucht der ,,Steirische Herbst’
alle Sparten von Kunst und Wissen-
schaft. Sie alle sind Sprachen von
Menschen. Die einen suchen sich in
diesen Sprachen auszudriicken, andere
suchen diese Sprachen zu entritseln,
ihre Grammatik kennenzulernen. Es
gibt so viele Grammatiken in den Be-
ziehungen zwischen Menschen. Ver-
schieden ist die Geschwindigkeit, mit
der sich Sprachen wandeln. Nie ist von
vornherein diese Geschwindigkeit ge-
wi3. Es gibt rasche Phasen, es gibt
Phasen der Ruhe. Das Neue dringt
nicht auf Befehl.

in der von

Die Voraussetzungen fiir kiinstlerische
Entfaltung sichern.

Es ist unbestritten, da} der Rang eines
Landes auch davon abhingt, in wel-
cher Qualitdt und Erreichbarkeit fiir
seine Bewohner Arbeitsstatten vorhan-
den sind, Einkaufsmoglichkeiten, Bil-
dungszentren aller Art und Bildungs-
h#user, Sportstitten, Krankenbetten
etc. Aber ebenso wichtig ist es, in wel-
cher Qualitdt und Erreichbarkeit die-
selbe Bevolkerung in jeder Region
Bithnen vorfindet, Musikrdume, Bii-
chereien, Museen, Galerien, Rdume, in




denen Kreativitdt geschehen kann. Das
heifit: Die Moglichkeit und Erreichbar-
keit kulturellen Tuns ist iiberall eine
neue Lebensnotwendigkeit geworden.
Dies auch als Voraussetzung fiir eine
neue Eigenstdndigkeit von Bezirken
und Regionen. Damit wiederum fiir
das Erreichen einer neuen Weite, einer
neuen Selbstfindung durch Kultur.
Das ist dann der Anfang fiir die Ab-
schaffung der Provinz, verstanden als
Ort der uberfliissigen Enge, der die
Menschen kleinmiitig macht und ihnen
Kopfschmerzen und Magengeschwiire
bereitet als Somatisierung latenter Ag-
gressivitét.

Die Aufgabe, nicht nur des ,,Steiri-
schen Herbstes’” heif3t: Hilfe fiir kultu-
relle Entfaltung, die Menschen einen
neuen Horizont schafft, ja sogar einen
neuen Sinn und damit eine neue Identi-
tat.

Der zweite Weg hei3t: Hilfe fiir die
Kiinstler, deren materielle Existenz be-
droht ist. Mézene darf es offensicht-
lich nur in Amerika und in anderen
Lindern geben, die Osterreichische
Steuergesetzgebung  verhindert sie.
Deshalb auch der Ausverkauf der
osterreichischen Kunst. Die Kiinstler
wiederum genieflen in den &ffentlichen
Haushalten keine Prioritat, weil der
hypothetische Generalstreik der Lyri-
ker oder Bildhauer gegeniiber der Au-
tofahrerlobby, der Riistungslobby
oder der Sozialversicherungslobby von
vornherein chancenlos ist.

Auch daher ist die aggressive Sprache
mancher Kiinstler verstdndlich: als
Ausdruck der Ohnmacht, des Sich-
iiberfliissig-fithlens, weil es ihnen ein-
fach schlecht geht, weil sie den Ein-
druck haben miissen, die Massengesell-
schaft reagiere nur noch auf Massen-
drohungen.

Deshalb eine Kulturpolitik, eine Poli-
tik der Kultur, eine Kultur der Politik,
die auch den schopferischen Auf3ensei-
ter sucht, den Ausnahmefall, den
schopferischen Einfall.

Emil Breisach

GESUGHT:
KULTURPOLITISGHE
.. INITIATIVEN
FUR DIE 80er JAHRE

Initiativen ein eigenstdndiges kul-

turpolitisches Profil gewonnen,
das durch einzelne Personlichkeiten
und Initiativ-Gruppen bewirkt wurde
und in einer progressiven Grundhal-
tung zum Ausdruck kommt. Diese
Entwicklung wurde durch eine aufge-
schlossene Kulturpolitik begiinstigt,
die ihre Aufgabe darin sah, den Kiinst-
lern jenen Freiraum des Schaffens zu
sichern, der fiir die Entfaltung ihrer
Kreativitdt unerldBlich ist.
Auf diese Weise wurden die Barrieren
einer unheilvollen Talgesinnung durch-
brochen, ideologische Vorurteile abge-
baut und befruchtende Auseinander-
setzung mit internationalen Kunststro-
mungen bewirkt. Experiment und Be-
weglichkeit wurden als jene Mittel er-
kannt, Traditionen zu veréndern und
in der Verwandlung Ausdrucksformen
zu finden, die dem Zeitgeist entspre-
chen.
So hat die Steiermark allen Grund, auf
das Forum Stadtpark, auf den legen-
déren Ruf der Stadt Graz als den einer
Literaturhauptstadt des deutschen
Sprachraumes, auf die Zeitschriften
,;manuskripte’’ und ,,STERZ”, auf
die urauffiihrungsfreudigen Vereinig-
ten Biihnen, ein kulturpolitisch aktives
Rundfunkstudio, auf seine kreativen
Performance-Kiinstler, Liedersénger,
Kunst-Fotografen und Jazzmusiker
stolz zu sein. Die Gesinnung des per-
manenten Aufbruchs kulminiert all-
jéhrlich im ,,Steirischen Herbst”’, ei-
nem wagemutigen Unternehmen, das
internationales Ansehen errungen hat.
Dieses Anti-Festival, das in Osterreich
eifrige Nachahmer findet, hat in den
turbulenten 70er Jahren die provokati-
ven Kunststromungen dieses Jahr-
zehnts zusammengefalit: Animation
und Strafenkunst, New-Dance und
Korpersprache, Video- und Computer-
Kunst, Nonverbales Theater und Per-
formance, serielle Musik, den neuen
Realismus im Schauspiel, die wieder-
kehrende Innerlichkeit in der Litera-
tur. Diskussionen und Skandale mach-
ten deutlich, welche Bewegkréfte mit
diesen herbstlichen Begegnungen in
Gang gesetzt wurden.
Gerade diese Erfolge ziehen Begleiter-
scheinungen nach sich, die das Erreich-

D ie Steiermark hat in den letzten

te in hohem Mafe gefihrden. Die
jiingste Entwicklung hat gezeigt, daf}
die Steiermark an einem Wendepunkt
ihrer Kulturpolitik steht, der eine kriti-
sche Selbstbesinnung erfordert.

Das kulturpolitische Profil der Steier-

mark ist gefahrdet

B durch Selbstgefilligkeit, die ihre
Ursache in den Erfolgen der letzten
Jahrzehnte hat;

B durch die zunehmende Institutiona-
lisierung des ,,Steirischen
Herbstes’’, die Auseinandersetzun-
gen um bezahlte Funktionirsposten
an die Stelle freiwilligen und enga-
gierten Mitgestaltens riickt;

B durch budgetiire Restriktionen, die
in allen Kérperschaften den Spiel-
raum freier Entscheidungen einen-
gen;

B durch die ausufernde Beanspru-
chung der Politiker im Tagesge-
schehen, die eine Erarbeitung weit-
reichender Kkultureller Konzepte
verhindert;

B durch die hektische Vermehrung
kiinstlerischer Veranstaltungen, die
das Ereignis in der Betriebsamkeit
untergehen 148t;

B durch den Verlust qualitativer MaB-
stibe, der durch Gefilligkeitsaus-
zeichnungen, -ansprachen und -
kritiken bewirkt wird;

B durch Versuche, das Triviale als
Mittel der Anbiederung zu beniit-
zen, um einfache Leute zur
,,Kunst’’ zu bekehren;

M durch die mangelnde Férderung
und Verwertung jener kiinstleri-
schen Aktivititen und Ereignisse,
die tatsdchlich von Bedeutung sind;

B durch die Anregungen der steiri-
schen Kulturpolitik selbst, die etwa
in Wien oder Linz zu Konkurrenz-
unternechmungen mit hohem Ein-
satz finanzieller Mittel gefiihrt ha-
ben;

B durch das scheinbare Erlahmen der
progressiven Entwicklung im inter-
nationalen Kunstgeschehen.

Alle diese Gefahren lassen deutlich

werden, daf3 eine Neukonzeption kul-

turpolitischer Entwicklungslinien drin-
gend erforderlich ist. Die Steiermark




sollte alle Krifte daran setzen, wieder-
um wegbéreitend zu wirken!

Konzentration im
Herbst”’

Er hat dem allgemeinen Kulturrummel
entgegenzuwirken, der das Moderne
zum Modischen degenerieren und gei-
stige Herausforderung zum Kunstbe-
trieb werden 148t. Seine Aufgabe ist es,
MaBstibe zu setzen. Werke, die pri-
sentiert werden, sind hinsichtlich ihrer
geistigen und dynamischen Aussage-
kraft auszuwihlen, zur Interpretation
sind nationale und internationale Spit-
zenkrédfte heranzuziehen, mit deren
Hilfe Modell-Auffiihrungen erzielt
werden konnen.

Dieses Konzept legt eine quantitative
Reduktion des Gesamtangebots nahe.
Dem Publikum sollen durch vorberei-
tende und Dbegleitende Aktivitdten
(Symposien, Begegnungen mit Kiinst-
lern und ausreichende Wiederholun-
gen) vermehrt Verstédndnishilfen gebo-
ten werden.

Die Verbindung zur internationalen
Kunstszene ist auf zweifache Weise zu
suchen: Durch die Bemiithung, schop-
ferische Kiinstler und Interpreten zu
veranlassen, neue Projekte fiir Graz zu
entwickeln. Der ,,Steirische Herbst’”
kann seine vielféltigen Kontakte be-
niitzen, um ein international anregen-
der Auftraggeber zu werden.
Zweitens sind neue Tendenzen im
Kunstgeschehen, wo immer sie auftau-
chen, zur Information und Anregung
vorzustellen.

Heimischen Kiinstlern, vor allem dem
experimentierfreudigen ~ Nachwuchs,
muB Gelegenheit geboten werden,
langfristig verwirklichbare Konzepte
einzureichen. Arbeits-Stipendien und
die Beratung durch erstklassige Fach-
leute sollen die Gewéhr bieten, daf3
auch schwierige Projekte nach einer
Phase ausreichender Vorbereitung rea-
lisiert und einem internationalen Fach-
publikum vorgestellt werden kénnen.
Das Intendantur-Prinzip, zu dem sich
das Présidium des ,,Steirischen Herb-
stes” entschlossen hat, kann nur sinn-
voll angewendet werden, wenn Gewéhr
besteht, daB jene Initiativ-Gruppen
und Institutionen, die bislang die ent-
scheidendsten Impulse gegeben haben,
zur weiteren Mitarbeit motiviert und in
ihren Vorhaben unterstiitzt werden.
Die internationale Werbung fiir den
,,Steirischen Herbst”’ ist auf Zielgrup-
pen auszurichten, die wegen ihrer In-
teressenslage ansprechbar sind: also
Kiinstler-Vereinigungen, Avantgarde-
Gruppen, Kunsthochschulen, Musika-
kademien, Kunst-Theoretiker, Samm-
ler etc.

,»Steirischen

Priisentation heimischer Kunst des
20. Jahrhunderts

Es sind — wie in anderen vergleichba-

ren Stddten Europas — Initiativen zu
ergreifen, daB Rdumlichkeiten fiir die

Dauerprisentation der wichtigsten
Werke heimischer zeitgendssischer
Kunst zur Verfiigung stehen oder ge-
baut werden.

Auf diese Weise sind dem kunstinteres-
sierten heimischen Publikum, aber
auch dem auswértigen Besucher zu-
mindest jene Werke zugénglich zu ma-
chen, die zum (derzeit uneinsichtigen)
Bestand der Neuen Galerie gehoren.
Im Park rund um das neue ORF-
Zentrum in Graz-St. Peter wire eine
Freiluft-Galerie sterreichischer und
auch internationaler Plastik zu begriin-
den, wie das bereits mehrach vorge-
schlagen wurde.

Kiinstler-Stipendien

Es sollen Mittel bereitgestellt werden,
um Kiinstler fiir die Erarbeitung wich-
tiger Projekte Arbeitsstipendien zu ge-
wihren (Romane, Theaterstiicke,
Kompositionen, Vorbereitung auf Per-
sonalausstellungen im In- und Ausland
etc.). Durch politische Initiativen soll
bei berufstétigen Kiinstlern deren Frei-
stellung fiir den jeweiligen Zeitraum
erreicht werden.

Es wire zweckméfig, zur Bewdltigung
dieser Aufgaben einen Férderungs-
verein zu griinden, dem auch prlvate
Mizene angehdren.

Ateliers fiir bildende Kiinstler

Die Entwicklung des Kiinstlers ist von
seinen Arbeitsbedingungen abhéngig.
Da die offentliche Hand sich zuneh-
mend iiberfordert zeigt, auf eigene Ko-
sten Arbeitsrdume zur Verfiigung zu
stellen, sollte durch politische Initiati-
ven bewirkt werden, daf in gréfBeren
Industrie- und Wirtschaftsbetrieben
Ateliers eingerichtet werden. Besitzer
und Betriebsrite sind fir eine solche
Aktion motivierbar, da auf weite Sicht
auch eine fruchtbare Verbindung zwi-
schen den Kiinstlern und der sie umge-
benden Arbeitswelt zu erwarten ist.

Forderung progressiver Initiativgrup-
pen

Es ist darauf zu achten, daf} vor allem
jene Gruppen gefordert werden, die
mit innerem Engagement und oft unter
personlichen Opfern die heimische
Kunstszene beleben und erneuern.

Sie sind, da sie fiir unkonventionelle
Impulse sorgen, als Motoren des kultu-
rellen Lebens besonders zu beachten.
Stellvertretend fiir viele seien das Fo-
rum Stadtpark mit der Literaturzeit-
schrift ,,manuskripte’” und die Gruppe
,»STERZ’’ genannt.

Schule und Kunst von heute

Ausmall und Qualitdt des musischen
Unterrichts in den AHS, aber auch in
den berufsbildenden Schulen und den
Hauptschulen werden immer wieder
beklagt. Wird es weiter versdumt, die
heranwachsende Generation im bil-
dungsfahigen Alter mit der Kunst ihrer

Zeit in Beziehung zu setzen, so wird es
spiter nicht mehr moglich sein, ein
aufnahmebereites  Publikum,  ge-
schweige denn aktive Partner der
Kiinstler zu gewinnen. Es ist daher
dringend erforderlich, die versuchswei-
se herbeigefiithrten Begegnungen zwi-
schen Kiinstlern und Schiilern (z. B.
Autorenlesungen an den Schulen an-
lanlich der Literatur-Symposien) als
kulturpolitische Aktion breiten Aus-
mafles zu planen.

Verbesserung des Verhiltnisses Politi-
ker — Kulturschaffende

Den Klagen iiber das mangelnde Ver-
standnis zwischen politisch und kiinst-
lerisch tatigen Menschen kann nicht al-
lein durch vermehrte gesellige Begeg-
nungen entgegengewirkt werden, son-
dern ganz einfach durch die Tatsache,
daf Politiker im Sinne der hier vorge-
schlagenen Aktivitdten wirksam wer-
den.

Ihre Bereitschaft, zur Planung und
Verwirklichung weitreichender Kon-
zepte die Kulturschaffenden als Ideen-
bringer und Berater heranzuziehen,
wird jene seridse Ausgangsbasis fiir ein
besseres Verhiltnis bilden, das beide
Teile sich wiinschen.

Die Medi
ren

litische Fakto-

als kulturp

Den Massenmedien kommt im Bereich
der Kulturpolitik mitentscheidende Be-
deutung zu. Sie haben den kinstleri-
schen Aufbruch in der Steiermark ge-
fordert, mitgetragen, kritisch begleitet
und oft auch befehdet. Sie sollten diese
Herausforderung weiter annehmen,
auch wenn sie im zunehmenden Kon-
kurrenzkampf andere Ziele fiir popu-
larer halten.

Den elektronischen Medien kommt als
direkten Mittlern von Kunst in unserer
Epoche besondere Bedeutung zu. Dar-
um ist die enge Kooperation, die das
Verhéltnis zwischen den kulturell
Schaffenden und dem steirischen Hor-
funk und Fernsehen auszeichnet, wei-
ter auszubauen.

Die kulturpolitische Aufgabe der
Print-Medien

Der Presse fallt in erster Linie die Auf-
gabe zu, auf kulturelle Veranstaltun-
gen aufmerksam zu machen und das
Publikum zur kritischen Teilnahme zu
motivieren. Gerade bei jenen Veran-
staltungen, die nur einmal zugénglich
sind (Konzerte, Lesungen etc.), sollte
diese Verpflichtung mehr als bisher
vordringlich sein. Andererseits haben
die Kulturseiten durch die Reflexion
des Geschehens jene Diskussions-
grundlagen beizutragen, die dem Leser
Anregungen fiir die eigene Beurteilung
und die Bildung von Mafstdben lie-
fern.

In unserer pluralistischen Gesellschaft,
die ihre Meinungen in offenen und




breiten Auseinandersetzungen bildet,
sollte der Versuch gemacht werden, bei
wichtigen Ereignissen nicht nur Kriti-
ken eines Rezensenten anzubieten,
sondern auch gegensitzliche Meinun-
gen und zuséatzlich Stellungnahmen der
Betroffenen zu veroffentlichen, wie
das etwa bei der Sendereihe ,,Kritik
und die andere Seite’’ im steirischen
Rundfunk-Lokalprogramm geschieht.

Horfunk und Fernsehen als Kulturver-
mittler

Die elektronischen Medien, die in
Osterreich im ORF in Art eines 6ffent-
lich-rechtlichen Monopols zusammen-
gefaBt sind, sind laut Rundfunkgesetz
auch Triger kultureller Tétigkeit. In
diesem Zusammenhang sind die jiing-
sten Regionalisierungstendenzen im
Bereich des Fernsehens und des Hor-
funks grundséatzlich von besonderer
Bedeutung. Vielen Kiinstlern in der
Steiermark wird dadurch eine zusétzli-
che Verdienst- und Arbeitsmdglichkeit
gegeben.

Es wird Aufgabe der Kulturpolitik
sein, die Geschaftsfithrung des ORF
und das Kuratorium immer wieder
darauf zu verweisen, dall gerade die
kulturellen Krifte der Stadt Graz und
des Landes Steiermark eine Auswei-
tung regionaler Sendungen und damit
eine bevorzugte Dotierung des Budgets
rechtfertigen.

Dadurch sollten die Voraussetzungen
geschaffen werden, daf sich im neuen
Funkhaus in Graz-St. Peter ein kultur-
politisches Zentrum entwickelt, das die
Innovation der kiinstlerischen Ent-
wicklung unseres Landes fiiber die
Grenzen hinaustragt.

Horst Gerhard Haberl

KUNST IST DER
STANDIGE VERSUCH
EINER VERANDERUNG

as wir Zauberlehrlinge da aus
w der Ecke geholt haben, ist wohl

kaum noch in diese zuriickzu-
stellen. Schlimm daran ist nur, daf3 der
Besen auf der Stelle kehrt. Das inter-
disziplinar gegriindete FORUM
STADTPARK, die Malerwochen, die
Dreilédnderbiennale ,,trigon’’ oder der
,,steirische herbst’’ sind schon oder
entwickeln sich zu Sinnruinen einer be-
wegten Kulturgeschichte des Landes.
Jeder, der auf sich hélt, hat eine Gale-
rie und stellt seine Nichten und Neffen
aus. Allein in der Stadt Graz gibt es z.
B. iiber 600 in diversen Vereinen behei-
matete bildende Kiinstler. Die Dunkel-
ziffer ist weit hoher. Das Kulinarisch-
Triviale tiberwiegt. Der kulturelle Brei-
tensport wurde zum Langstreckenlauf
gewisser erdffnender Kulturpolitiker.
Léngst haben die Gesellschaftsspalten
der Tageszeitungen die Kultur-Kritik
abgeldst; sie reproduzieren am besten
die mit dem Riicken zur Kunst ge-
wandte Konsumpraxis langweiliger
Spéathappenings. Der Avantgarde ver-
ddchtigt wird nur mehr der Skandal,
das eventuell behoérdlich Bedenkliche.
Das ,,Kunst ist Kunst’’ paart sich mit
einem provinziellen ,,Mir san Mir”’.
Die offizielle Kulturpolitik sonnt sich
in den seinerzeit oft ertrotzten Erfol-
gen, verwendet heute in entsprechen-
den Reden immer héufiger den Titel
,»Geheime Literaturhauptstadt® und
verleiht den Denkmadlern aus dieser
Zeit Preise. Die neuen Kulturférde-
rungsgesetze versuchen sich in Demo-
kratie und konstruieren Kulturbeiréte
und Alibifunktionen. Die Regierungs-
partei arbeitet an einer gesetzlichen
Verankerung der Freiheit der Kunst in
der Bundesverfassung und wird mit
der hiefiir notwendigen Definition,
was Kunst ist, auch fiir alle Zukunft
dieses leidige Thema einbetonieren.
Endlich sind dann auch die Grenzen
der Freiheit definiert.
Das von Hanns KOREN geforderte
,,Experiment und Wagnis’® fiir den
,,steirischen herbst’’ findet sich noch
mager gedruckt in einigen Vorworten
zur vor Jahren publizierten Dokumen-
tation ,,10 Jahre steirischer herbst”’,
hat sich aber seit etwa 1975 merkbar in
einem zunehmend institutionalisierten
Programmbetrieb abgekiihlt.
Was uns heute fehlt, ist der undefinier-

bare Freiraum, jene individuelle Frei-

heit, eben Kunst und Kultur, die sich

an den bestehenden Institutionen,

Zwingen und Gesellschaftsnormen rei-

ben kann. Was uns heute fehlt, ist die

aktive Forderung neuer Ideen und Im-

pulse. Das GieBkannenprinzip der

jahrzehntelang eingefahrenen Subven-
tionspolitik tropft zwar gleichmafig
und ,,gerecht’” auf relativ alles, was
sich unter Kultur eingebiirgert hat; es
werden Kataloge, Zeitschriften und die
verschiedensten Projekte mit den vor-
handenen Kulturbudgets finanziell un-
terstiitzt. Wer immer das heute und
morgen macht, kann nur versuchen,
gleichmiiBig und gerecht zu sein. Er
exekutiert ein Gesetz und hat auf das

Wohlwollen der steuerzahlenden Biir-

ger zu achten.

Fiir eine aktive Kulturférderung, wie

ich sie verstehe, sind Subventionen und

die Vergaben von ¢ffentlichen Auftré-
gen nur ein Teil.

Wesentlich wire die Schaffung eines

neuen Kultur-Klimas, einer neuen

Kommunikationsebene fiir Kunst:

1. Kiinstler brauchen Auftrige, sie
wollen gebraucht und nicht subven-
tioniert werden.

2. Kiinstler brauchen Arbeitsriume,
aber nicht nur im Inland, sondern
auch dort, wo die Kunst brennt.
Wertvoller als ein Geld-Stipendium
wédre zum Beispiel die Zurverfii-
gungstellung von Ateliers in New
York (wie das einige deutsche Stéddte
seit langem praktizieren).

. Kiinstler brauchen Kritik. Auch die-

se erfahren sie leichter im Ausland

als im indifferenten Inland. Kiinstler
brauchen ein kritisches Publikum.

Aber nach Brecht setzt ,,Genielen

Wissen voraus’’, und wo findet der

Kiinstler sein kritisches Publikum?

Daher

Schaffung von Voraussetzungen fiir

die Heranbildung eines interessier-

ten Kulturpublikums. Das Mérchen
von der Kunst, die auf die StrafBe
geht und ihr Publikum findet, ist
nicht nur unrealistisch, sondern hat
letzten Endes die Kritik erschlagen.

Heute reprasentieren manche Ge-

brauchsgegenstédnde, wie bestimmte

Fliesen von Rosenthal oder eine

Kaffeemaschine von Braun, weit

mehr Kultur als jene Hervorbrin-

w
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gungen, mit denen die Kulturpoliti-
ker auf die StraBe gehen. Es gibt
zwar Forschungsauftrige fiir
,sWohnen im Gefidngnis’’ und her-
vorragende Konzepte fiir bildneri-
sche Therapien fiir Behinderte, nur
die sogenannten Normalen sollen
selbst draufkommen, wohin der Ha-
se lauft. D. h., warum gibt es keine
Forschungsauftrage fir kultur-
didaktische Arbeitsmethoden. An
den Schulen gibt es seit einigen Jah-
ren einen ,,Medienunterricht’’, die
selben Mittelschiiler z. B. miissen
sich aber irgendwann entscheiden,
obsie ,,Kunsterziehung’’ oder ,,Mu-
sik’’ machen wollen.

. hat sich in diesen Tagen eine Gruppe
von Galerien zu einer Aktionsge-
meinschaft zusammengeschlossen,
mit dem Ziel, als Kunstvermittler
dafiir zu sorgen, daf} 6sterreichische
Kiinstler im Ausland reprisentativ
vorgestellt werden kénnen, daf in
Osterreich  international aktuelle
Aspekte der Kunst iiberregional an
ein interessiertes Publikum und an
die osterreichischen Kiinstler heran-
getragen werden; und sie wollen ei-
nen Kritiker-Preis stiften, um die
Journalisten anzuspornen, aus ihren
unverbindlichen Rezensionen wieder
Kritiken zu machen. Denn die Me-
dienpolitik hat sich schon vielfach
den unverbindlichen Praktiken einer
unverbindlichen Kulturpolitik ange-
schlossen.

w

12 1ch stelle also die Frage nach einer

Sachdiskussion. Wihrend sich die Po-
litiker mit Gesetzestexten fiir Kultur-
forderung und Besetzungslisten fiir
Kulturbeirite herumschlagen,
,,zieht”’, wie das im vergangenen
Herbst der Forum-Autor Klaus Hoffer
in seinem Einleitungsreferat zu einer
Dichterlesung ausdriickte, ,,andern-
orts die Karawane weiter’’. Ein deut-
scher  Schokoladefabrikant ,,ver-
macht’’ Osterreich eine Kunststiftung,
Osterreichische Autoren miissen in
deutschen Verlagen publizieren, deut-
sche Preise bekommen, um dann mit
50 oder 60 Jahren einen Landes- oder
Staatspreis zu ergattern; ein steirischer
Kiinstler muf} im ,,Spiegel’” zitiert wer-
den, damit ihm das Land ein Bild ab-
kauft; daB er aber im ,,Spiegel’’ stand,
war der Initiative einer privaten Gale-
rie zu verdanken, die ihn fiir eine inter-
nationale Ausstellung in Stuttgart no-
minierte. So dankenswert private Ini-
tiativen sind, so reichen sie niemals
aus, um eine weitgreifende und wirksa-
me Forderung der , kiinstlerischen
Krifte unseres Landes’’ zu gewé#hrlei-
sten.

Warum lernen die Kulturpolitiker
nicht aus diesen Beispielen vor der
Haustiir, warum machen sie idiotische
und unterdotierte Massenausstellun-
gen nach Regensburg und Darmstadt,
die den mdglichen attraktiven Kultur-
export durch die Vermengung von

Qualitat und Kitsch verhindern? Wenn
keiner mehr den Mut hat, etwas zu ris-
kieren, wenn unkritische kulturelle
Pflichtiibungen das ,,Experiment und
Wagnis”’ in den Bereich des politisch
Untragbaren abschieben, dann wird
auch die vermeintlich gesicherte Wahl-
plattform unglaubwiirdig. Mit ,,Mo-
dellen’” und ,,Leitlinien’’, in denen
halt auch die Kultur vorkommt, wird
das Kulturklima in einem lauen
Herbstgesdusel versumpern und die
ohnehin angeschlagene Sensibilitét ei-
ner ,,geistigen Elite’’ nur mehr die far-
benpréchtigen Umschldge einer Fik-
tion kulturpolitischen Playboyillu-
strierten zieren.

Wir hatten noch eine Chance, neben
institutionalisierten Kunstbeirdten ei-
nen Freiraum offenzuhalten; den
,,steirischen herbst’’. Aber nur dann,
wenn wir von der Sache her seine Ziele
neu diskutieren, uns tiberlegen, was ein
Avantgarde-Festival in unserer Zeit fiir
Aufgaben hat. Es kann nicht ein Anlie-
gen sein, die mittlerweile unzahligen
européischen und vor allem deutschen
Festspiele zu imitieren oder nach dem
Linzer Beispiel ein Kultur-Polit-
Spektakel zu inszenieren, bei dem nach
Absinken des Bierschaums ein schaler
Hansl im Krug bleibt.

Kunst ist Innovation, Intervention, so-
ziale Strategie und Kommunikation
mit den Meta-Sprachen der Mensch-
heit oder — weniger geschwollen —
der stdndige Versuch einer Veridnde-
rung. Bleiben wir auf dem Boden die-
ser Wirklichkeit, zeigen wir, was aus
unserer  kulturellen  Vergangenheit
iibriggeblieben ist und riskieren wir,
das in die Steiermark zu holen, was
neu und unerprobt ist. Spielen wir ein
Festspiel der Minderheiten, bleiben wir
klein und kritisch. Beauftragen wir in-
lindische wie ausldndische Kiinstler,
auf unsere Stadt, auf unser Land Re-
aktionen zu gestalten; lassen wir sie in-
tervenieren und an unserer Oberfldche
kratzen; lassen wir uns herausfordern
und bleiben wir Pioniere. Nicht jeder
Briickenschlag ist ein Erfolg, aber, wie
wir wissen, stiirzen auch alte Briicken
ein.

Wir brauchen kein Festspielhaus, wir
brauchen Freirdume in der Stadt und
auf dem Land, wir brauchen die Unbe-
rechenbarkeit und die MaBlosigkeit
der Kunst. Wir brauchen das Geld des
,,steirischen herbstes” fiir die wenig-
stens teilweise Verwirklichung von
kiinstlerischen Utopien. Daraus ergébe
sich zwangsweise eine ,,Biirgerndhe”’,
von der rein politische oder kommer-
zielle Konzepte trdumen. Kunst ist ein
Eingriff, der dann verdndert, wenn er
die Spitze der Kommunikationspyra-
mide trifft, die eingeiibten Verhaltens-
muster stdrt, nachdenklich macht und
anregt. Nichts wird verdndert, wenn
die Latte so tief gelegt wird, daBl nie-
mand zu springen braucht, um sie zu
tiberwinden.

Dazu ein utopisches SchluBwort: Das
Land Steiermark fiihrt im Joanneum
eine Alte und eine Neue Galerie, wobei
die Neue den Makel hat, daB sie das
19. Jahrhundert einschlieft.

Koénnte nicht damit eine effektivere
Kulturpolitik gefunden werden, wenn
es einen Kulturreferenten fiir zeitge-
nossische Kunst mit einem eigenen
Budget gébe?




Richard Kriesche

KUNST GEGEN/FUR POLITIK

ie forderung nach dem wirt-
schaftlichen denken als maxime
fiir gesellschaftliches handeln

hat die wirtschaft in die krise gebracht,
in die sie vorher die wirtschaftsfrem-
den kriifte gedrangt hat. die vertrei-
bung der ,innovativen kunst’ erweist
sich als kostspieliger zeitvertreib.

der dialog kunst und wirtschaft - zur
rettung der wirtschaft selbst - wird erst
wieder moglich sein, wenn die wirt-
schaftlichen kriifte auf die monopoli-
sierung der gesellschaft verzichten und

pAILR

einer rehabilitierung des wertsy-

stems bereit sind, in welchem kreativi-
tit, innovation, erneuerung, schopfer-
tum jenseits wirtschaftlicher funktio-
nalitit als grundwerte anerkannt wer-
den.

im folgenden text wird auf die reale si-
tuation unserer kulturellen wirklich-
keit eingegangen, problemfelder auf-
gezeigt, aber auch konkrete l6sungs-
moglichkeiten angeboten.
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wenn auf 8% der bundesdeutschen
bevolkerung 80% der 6ffentlichen
kulturausgaben entfallen, wenn die
subvention eines einzigen wiener
theaters durch den bund (das thea-
ter in der josefstadt) noch immer
um 25% hoher ist als die gesamten
ausgaben desselben bundes fiir alle
bildenden kiinstler  osterreichs,
wenn die leistungen des bundes an
das land steiermark im jahre 1978
durchschnittlich 14% ausmachten,
einzig die leistungen fiir kunst weit
unter die 10%-marke zu liegen ka-
men (genau 7,33%), dann kann
nicht von einem versagen der kunst
die rede sein, sondern von einem
kaputten verhéltnis der politik zur
kunst.

wenn am 27. april 1977 der steier-
markische landtag ein gesetz zur
férderung der freien berufe be-
schlossen hat, in welchem es unter
§ 1 lit b) zum zweck des gesetzes
heiBt: ,,...stdrkung der leistungs-
kraft ... der freien berufe’ lit e)
,,erleichterung und anpassung an
den wirtschaftlichen und technolo-
gischen fortschritt.”” lit. f) ,,unter-
stiitzung und griitndung ... fort-
fithrung und ausbaues . .. der frei-
en berufe.””, wenn nach § 7 lit d)
gefordert werden: ,,berufsausbil-
dung, berufliche weiterbildung ...
durch geeignete institutionen”’ lit f)
,,maBnahmen fiir forschung und
entwicklung.”’, und wenn in den
genuf} dieser forderung nicht un-
ternehmer kommen, die den obi-
gen bedingungen entsprechen son-
dern auch § 2 lit a) einzig ,,natiirli-
che personen und unternehmen,

W

die der kammer der gewerblichen
wirtschaft angehoren . .. sowie per-
sonen und unternehmen, die einer
der kammern der freien berufe an-
gehdren.””, dann hat sich die kul-
turpolitik und kunstpolitik endgiil-
tig abgemeldet.

. wenn der kiinstler, als der vom ge-

setz her definierte freie(ste) unter-
nehmer in dem augenblick nicht
mehr existiert, in welchem auch er
einen rechtsanspruch auf forde-
rung geltend machen wollte, — an-
stelle gnadiger subventionen —,
wenn am rechtsanspruch — einem
instrumentarium der konkreten
welt also — die freiheit der kunst
und des kiinstlers in der gesetzge-
bung des steiermérkischen landtags
scheitert, entlarvt sich die freiheit
der kunst vollends als ideologie. als
ideologie ganz im sinne jener freien
unternehmer und berufe, die sich
mittels gesetz der freiheit in unserer
gesellschaft bedienen, einer frei-
heit, die von den kiinstlern erlitten
werden darf. kunstpolitik in ihrer
zynischsten form!

fragen nach der moderne, nach der
postmoderne, der transavantgarde,
wie auch blof nach einem neuen
steirischen herbst, oder wohin geht
die moderne, bleiben angesichts
den unbeantworteten kulturpoliti-
schen fragen — nach den zwingen-
den notwendigkeiten und griinden
der durchdringung der gesellschaft
mit kiinstlerischen, kulturell krea-
tiven und allgemein schépferischen
ideen und werken — beliebte und
x-beliebige fragen an der oberfld-
che. die frage nach kunst wird zu
einer bloBen trend- und designfra-
ge stilisiert, in der die menschen
politisch zu einem jeweils schnitti-
gen oder postmodernen staatskor-
per designt werden.

. um mich nicht in der abstraktion

zu verfliichtigen, méchte ich obige
fragestellung auch wieder konkret
am beispiel der steiermark festma-
chen. wenn ich des weiteren vom
kiinstler spreche, so meine ich dar-
unter — ich méchte betonen, nicht
aus griinden einer wertung, son-
dern auf grund der vertretung eige-
ner interessen, somit aus parteilich-
keit — den produktiv schaffenden
kiinstler, im unterschied zum nach-
schaffenden kiinstler, dem schau-
spieler, singer, unterhalter, confé-
rencier, talkmaster etc., den kiinst-
ler als eine die kunst konstituieren-
de, origindre, kreative personlich-
keit. zur engeren kunstpolitik zéhle
ich alle mafinahmen, die insbeson-
dere von den organen der politi-

(=)}

schen behorden getroffen werden.
konkret: die neue galerie, der stei-
rische herbst, das kiinstlerhaus, der
kunstgewebeverein, die mafinah-
men der rechtsabteilung 6 der stei-
ermérkischen landesregierung im
rahmen der forderungen, ankiufe
etc., maBnahmen in denen der
kiinstler direkt den institutionen
gegeniibertritt.  zur erweiterten
kunstpolitik zdhle ich alle jene
maBnahmen, in denen der kiinstler
gemeinsam mit den institutionen
der gesellschaft gegeniibertritt. die-
sem eigentlichen ziel sind wir noch
weit entfernt, solange sich unsere
eigene kulturpolitik in einem stel-
lungskrieg der einzelkdmpfer auf-
reibt.

. der ,,steirische herbst’’, glanzvoller

hohepunkt einer aufgeschlossenen
politik in verbindung mit schopfe-
rischen kriften und tendenzen, ist
zu einem miiden, furchtsamen und
ereignislosen minispektakel ver-
flacht. trigon, glanzpunkt fiir
schopferische initiativen, war einst
iiber die grenzen der teilnehmen-
den lidnder hinaus von internatio-
nalem interesse und internationaler
bedeutung, mit der vermeintlichen
erweiterung auf andere ldnder ist
keineswegs die internationalisie-
rung einhergegangen, erst recht hat
die veranstaltung auch regional
nicht mehr gegriffen. wagnis, risi-
kobereitschaft, kulturelles unter-
nehmertum etc. werden dem kiinst-
ler abverlangt, in den veranstaltun-
gen ist von diesen kiinstlerischen
tugenden nirgends mehr die rede.
die 6ffnung nach auflen mifllang
genauso wie die umsetzung im in-
neren zugunsten des trends zur all-
gemeinen gesichtslosigkeit d. h.
dsthetischen verarmung.

. demgegeniiber hat linz — noch in

den 60er Jahren ein kulturelles nie-
mandsland — dank einer zielge-
richteten kulturpolitischen strate-
gie die konsequenz aus unserem
versagen gezogen. die herbstveran-
staltung ,trigon 73’ audiovisuelle
botschaften fand unter medienpo-
litisch virulenten zeiten statt. sie
war europas erste grofie videover-
anstaltung. es folgte die griindung
des avz und darauf folgte die
herbstveranstaltung ,publikum
macht programm’. sie alle waren
kulturpolitisch richtig erkannte
schwerpunkte und hatten die stei-
ermark in die fithrende position
der medienpolitik gebracht. an die
weiteren auswirkungen mochte der
autor lieber nicht erinnern. die fol-
gen haben die linzer gesetzt. ,inter-
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media urbana’, wenngieicn ein me-
dienspektakel faschismusnaher
prigung, integriert unter einem pu-
blikumswirksamen schwerpunkt.
veranstaltungen, seminare und
ausstellungen, die zukunftsweisen-
de aspekte kiinstlerischer und kul-
tureller aktivitaten mit der techno-
logie der zukunft in verbindung
setzt. die ,linzer mediengespriche’,
fester bestandteil Osterreichischer
medien- und kulturpolitik, runden
nur das bild einer zielfithrenden
kulturpolitik ab, in der kunst vom
gegenstand der politik zum be-
standteil der politik (auch der ta-
gespolitik) gemacht wurde, doch
zuvor ist eine bescheidene kunstge-
werbeschule — weit unter dem ni-
veau des grazer pendants — zu ei-
ner kunsthochschule aufgemobelt
worden. die jetzige kunsthochschu-
le dient dem international aner-
kannten und von linz nicht mehr
wegzudenkenden ,forum metall’
(kooperation - mit vdest) als
kommunikations- und anlaufstelle.
nichts auch nur anndhernd ver-
gleichbares haben wir in der steier-
mark anzubieten. (diesbeziiglich
liegt ein konzept des autors zur re-
strukturierung einer lingst notwen-
digen auBerinstitutionellen kunst-
und kultarbeit fiir die steiermark
vor, mit der generellen tendenz, die
kunst der tagespolitik zu entziehen,
um die kunst der politik ndher zu
bringen.

. eine gesellschaft bzw. deren poli-

tik, die die antizipatorischen und
innovativen krifte permanent ins
gesellschaftliche abseits gedrangt
hat und diese der diffamierung
durch den gesunden menschenver-
stand allein tiiberlassen hat, darf

sich nmicnt wundern, wenn sie neute
ziemlich ratlos auf ein gebrochenes
bewuBtsein stoBt. plétzlich stellen
sich die selben gesunden wertvor-
stellungen fiir die zukunft als un-
tauglich heraus. (u. a. die gesamte
bildungsdiskussion im kontext der
mikroprozessoren, u. a.). eine ge-
sellschaft, die ihr kreatives poten-
tial schutzlos der unwirtlichkeit der
marktgesetze aussetzt, macht sich
plotzlich an der produktion von in-
humanitdt = genauso mitschuldig,
wie mit produktionsstatten fiir na-
palm, neutronenbombe und steyr-
panzer. eine politik, die kunst nur
als iiberfluB des bruttosozialpro-
dukts, als negative ausgabe gese-
hen hat, steht heute vor der pleite
dessen, was von der bis gestern so
erfolgreichen politik iibriggeblie-
ben ist.

— sie beklagt, daB die mehrzahl
der arbeitspldtze gefahrdet ist. (die
einzige gruppe ohne arbeitsplatz
sind schon immer die kiinstler ge-
wesen),

— sie beklagt, daB es der wirt-
schaft an der produktion von intel-
ligenten produkten mangle. (die in-
telligentesten aller produkte, die
kunstwerke, finden nur als han-
delsware, nicht als produkte platz
in der wirtschaft, sie werden als
privatsache betrachtet und als lu-
Xus versteuert.)

— sie beklagt die geringe innova-
tionslust. (kulturelle innovations-
fahigkeit ist bis heute meist im
kontext der skandalisierung ge-
standen. wen sollte es wundern,
dafB3 den féhigen die lust griindlich
vergangen ist.)

— sie beklagt die geringe geistige
und ortliche mobilitdt der lohnab-
héngigen, die aber zunehmend ge-
fordert werden muB. (neben der
grofien arbeitslosenzahl in allen be-
rufen ist die gruppe der kiinstler je-
ne, die zum iiberwiegenden teil [in
der steiermark etwa 80%] minde-
stens in zwei berufen tétig ist. wir
haben es ldngst mit nebenerwerbs-
kiinstlern zu tun, die in den ver-
schiedensten berufen und arbeits-
feldern tétig sind und daraus be-
reits ihr neues selbstverstindnis
schopfen.)

. angesichts der prekdren situation

bei den arbeitsplidtzen, dem mangel
an zukunftsorientierten industrien
und betrieben entdeckt die wirt-
schaft, daf} ihre und unser aller zu-
kunft von innovationen abhéngen
wird, die wir heute setzen miissen.
es ist dies dieselbe wirtschaft, die
iiber gesetze den innovativen krif-
ten endgiiltig jede forderung ver-
sagt hat, weil kunst fiir den politi-
ker und insbesondere fiir den wirt-
schaftspolitiker noch immer ein
abwegiges gebiet der politik dar-
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stellt. der bankrott emer aul wirt-
schaft basierenden gesellschaftspo-
litik hat sich ldngst im bankrotten
leben der mehrheit der kiinstler ab-
gezeichnet. diese form von gesell-
schaftspolitik hat nie begriffen,
daf kulturpolitik grundséatzlich ge-
sellschaftliche vorsorgepolitik ist.
die materialien dazu liefern die
kiinstler in ihren ,kunstwerken’,
denen allen die antizipatorische ab-
sicht immanent ist, das heifit: die
kunstwerke sind nichts anderes als
der permanente versuch sich in ei-
ner zukiinftigen welt zurechtzufin-
den. das heiflt weiter, die kunst
schafft die rahmenbedingungen
und das klima zur produktion der
innovationen, mit deren hilfe wir
in der moglichen welt auch beste-
hen kénnen.

es ist daher eine von kunstpolitik
durchdrungene gesellschaftspolitik
vonndten, wobei die kunst das maf}
der in den bildern vorweggenom-
menen freiheit ist. politik ist dabei
das maf} der umsetzung der freiheit
in die konkrete wirklichkeit
der menschen. kunst ist demnach
die sichtbarmachung der vorent-
haltenen freiheit, und kunstpolitik
deren gesellschaftliche verwirkli-
chung.

eine kunstpolitik, die sich nicht ra-
dikal von der durch medienkonzer-
ne und monopole geiibten praxis
der berieselung, einnebelung und
einschlédferung ihrer adressaten los-
sagt, darf sich nicht wundern,
wenn der verbliebene kreative rest
auswandert. heute geht die reise
nicht mehr nach amerika, die aus-
wanderung ist vielschichtiger ge-
worden: abwandern in bereiche der
forschung, technik, riistung
(contra-humanistischer schritt),
aussteigen aus den zivilisationsbe-
dingungen und normen (innere
emigration), umsteigen in andere
gesellschaftlich relevantere arbeits-
felder, einsteigen in den selbstzer-
storerischen wahnsinn der terror-
anarcho und xy-gruppen.

. es wire falsch, wiirde man auf ein

versagen der kiinstler schlieBen
wollen, ein argument, dal} gerade
von den der politik direkt unter-
stellten institutionen und halbamt-
lichen bis privaten ,machern’ geéu-
Bert wird. gerade das gegenteil ist
der fall. erfolge steirischer kiinstler
fanden mit regelméBigkeit im au-
Berinstitutionellen bereich statt, d.
h. auch ohne dessen nachfolgende
unterstiitzung.

die auBlerinstitutionellen initiativen
des manfred willmann im bereich
der fotografie haben graz zu einem
zentrum der ,kreativen fotografie’
werden lassen, demgegeniiber sich
die geldschweren herbstveranstal-
tungen als dilletantische




sandkastenkulturarbeit ausweisen.
willmanns gezielte intensive und
auch langjdhrige aufbauarbeit (be-
ginn 1976 im cafe schillerhof!) ist
die suche nach einem identischen
kulturausdruck, den aber er selbst
zu leben versucht. demgegeniiber
stehen biirokratien, die diesen
kunstausdruck wie kunst generell
als moden sehen, mit denen sie sich
kleiden, die sie ablegen und wegle-
gen. wenn heute kiinstler das land
steiermark gerichtlich klagen (pa-
kesch, schuster, skerbisch), daB ih-
nen anldfBlich des wettbewerbes
zum kunstpreis des landes steier-
mark der preis aufgrund unzeitge-
miéfer statuten widerrechtlich vor-
enthalten wurde, wenn andrerseits
der kiinstler hannes pirker eben-
falls iiber die gerichte zu seinem
recht bei ,,kunst am bau”’ kommen
mdchte, wenn derselbe hannes pir-
ker nach minutidsen recherchen
dem land vorrechnet, daBl der
kiinstlerschaft des landes an die 50
millionen schilling vorenthalten
wurden und daf er auf deren riick-
zahlung besteht, dann melden sich
kréfte, mit denen die politik in un-
serem land wird rechnen miissen.
politik steht plétzlich im zentrum
der kiinstlerischen interessensfel-
der, mit der absicht kunst bzw. das
kunst-méglich-machen ins zentrum
der politik zu setzen.

. den ersten beitrag dazu haben die

kiinstler bereits geliefert.

bVOST (berufsverband bildender
kiinstler sektion steiermark) ,,der
stellenwert, die funktion des kiinst-
lers heute muf} neu iiberdacht wer-
den und zwar nicht nur von seiten
der gesellschaft, sondern von ihm
selbst. das kann bedeuten, daB3 in
zukunft mit einer wachsenden zahl
von kiinstlerisch tdtigen gerechnet
werden muB}, fiir die emanzipato-
risch-politisches ~ denken  eine
selbstverstandlichkeit ist — bis in
die inhalte und ziele ihrer dstheti-
schen produktion hinein...” (lis-
beth bohm).

die konsequenzen daraus haben
vor etwa 1%z jahren einige kiinstler
der steiermark anléBlich der aus-
stellung ,kunst am bau’ gezogen.
sie hatten sich organisiert um ganz
konkret im gesellschaftlichen ver-
teilungskampf mitzuwirken. nach
einer langen phase der diskussion,
der programme und auch ideologie
geht es heute um ganz konkrete
fragen der kiinstlerischen alltags-
praxis. es geht um die sicherung
der existenzbedingungen der kiinst-
ler, damit sie ihrer gesellschaftli-
chen aufgabe als produzenten von
kunst nachkommen kénnen. vor
1% jahren waren wir zu dritt, heu-
te sind wir die bei weitem grofte
steirische kiinstlervereinigung, die
einzige landesorganisation ihrer art

in Osterreich.

neben den generellen zielen im rah-
men einer gesamtdsterreichischen
organisation nach kiinstlersozial-
fond, steuergesetzgebung (unter-
nehmer-arbeitnehmerdiskussion),
lehrmittelfreiheit, kunst-am-bau
bei bundesbauten, kiinstlermitbe-
stimmung, beteiligung an kunst-
messen, neue formen der integra-
tion von kunsterziehern im aufBer-
schulischen Dbereich, erweiterung
und reform der ausbildung und
kiinstlerweiterbildung etc. haben
wir in der steiermark ganz konkre-
te, das steirische kunstgeschehen
betreffende anliegen in angriff ge-
nommen.

— kunst-am-bau ausschuf}
erstmals in der geschichte des aus-
schusses sind zwei kiinstler darin
vertreten. diese delegiert der
bVOST, zur wahrung der interes-
sen der bildenden kiinstler. diese
mafinahme ist fiir Gsterreich bis-
lang einmalig.

— rechtsberatung fiir bildende
kiinstler

der bVOST bezahlt fiir die rechts-
beratung die kosten, soferne sie in
zusammenhang mit der beruflichen
tétigkeit des kiinstlers stehen.

— organisation einer produktions-
gemeinschaft steirisches kunst-
handwerk.

mitglieder des bVOST haben einen
ausschul} gebildet, der die prekire
lage des gesamten steirischen
kunsthandwerkes grundlegend #n-
dern mochte. von der produktions-
seite iiber die distributionsform
und ausstellungswesen.

— werkstétten und wohnungen fiir
kiinstler im stadtgebiet von graz
die unertriglichen produktionsbe-
dingungen fiir bildende kiinstler
(bildhauer, metaller etc.) und die
miesen wohnverhéltnisse der mehr-
heit der kiinstler hatte eine arbeits-
gruppe des bVOST zum anlaBl ge-
nommen, um ein stadt-kiinstler-
konzept zu erarbeiten. demnach
sollen werkstitten und ateliers zur
kulturellen bereicherung der stadt
in das offentliche leben der stadt
integriert werden.

— auf einladung des kulturrefera-
tes der steiermarkischen landesre-
gierung hat der bVOST vorschlige
zur neukonzeption des kunstprei-
ses des landes steiermark ausgear-
beitet.

— u. a.

solidaritdt unter kiinstlern hat in
dieser kurzen zeit mehr moglich ge-
macht, als die verkiindigungen,
kunst in die gesellschaft integrieren
zu wollen. dieser nachweis soll aber
erst bewirken, daBl die solidaritéit
sich auf alle betroffenen und an
kulturellen fragen interessierten
ausbreitet und zum widerstand
fithrt, gegeniiber versuchen von

kulturabbau und kontrolle kiinstle-
rischer arbeit und notfalls gemein-
same aktionen organisiert werden.
das wiederum setzt vertrauen in die
kreative intelligenz voraus und
zieht das iiberantworten von auf-
gaben dsthetisch-kiinstlerisch-

organisatorischer natur an den
kiinstler nach sich. inwieweit also
dieses papier bloB ein papier bleibt,
daran wird sich konkret ermessen
lassen, inwieweit wir kraft zur er-
neuerung aufbringen.




HERBST DER AVANTGARDE?

Ube_r die Avan{gard@ im allgemeinen, ihr mogliches Ende und ihre Beziehung zum Steirischen Herbst diskutieren Gunther Falk, Universitéitsassistent am
Insp!m furl Soziologie der Universit4t Graz; Bert Nichols, Pressereferent des Steirischen Herbstes; Peter Pakesch, Galeriebesitzer; und Helmut Strobl, Ge-
meinderat in der Stadt Graz. Das Gespriach wurde aufgezeichnet von Ruth Deutschmann, freie Mitarbeiterin beim ORF.

NICHOLS: Mich interessiert, von wel-
cher Position her schauen wir uns die
Frage an? Wen interessiert denn, ob
die AVANTGARDE am Ende ist, oder
ob sie lebt? Ganz iiberspitzt ausge-
driickt wiirde ich sagen, daf} wir ja zu-
nehmend in eine Zeit hineingehen, in
der AVANTGARDE wieder das wird,
was sie frither war, ndmlich ein milité-
rischer Begriff. — Siehe Reagan, siehe
das, was in Deutschland vor sich
geht...

FALK: Fir mich ist es ein Symptom,
daB Gazetten wie die Kronenzeitung,
die nie, — von ganz bestimmten selte-
nen Ausnahmen abgesehen — als pro-
gressiv bezeichnet werden kann, in
letzter Zeit die Feststellung, dafl die
AVANTGARDE am Ende sei, ver-
stdrkt trifft. Und das in Orten, in wel-
chen die AVANTGARDE nie sehr hei-
misch war. Man miifte iiberhaupt zwi-
schen AVANTGARDE und ,,fort-
schrittlicher Kunst’’, wobei ich ,,fort-
schrittlich” nicht in einem gesell-
schaftspolitischen oder sozialistischen
Sinn meine, unterscheiden.

Fiir mich wére da eine Differenz, weil
AVANTGARDE noch ,,schmaler’ ist
als ,,progressive’” Kultur, Kulturpoli-
tik, im Unterschied zu ;,konservieren-
der” — konservierend im Unterschied
zu konservativ.

Mit scheint das ein Symptom zu sein,
daB3 diese Feststellungen in den letzten
Jahren zunehmen; und ich wiirde sa-
gen, man merkt eine Absicht und ge-
wisse Leute sind dariiber wenig ver-
stimmt und andere mehr...

STROBL: Moment! Welche Absicht!
FALK: Die Absicht, die AVANT-
GARDE nicht mehr so stark zu for-
dern, genauso wie bestimmte Journali-
sten, die als Medienmacher nicht so
einfallslos sind. — Man sieht beim
OREF sehr deutlich, daB} gewisse Film-
produkte abgewiirgt wurden, daf} ge-
wisse Diskussionssendungen, vor allem
im Fernsehen, gezielt angegriffen und
deswegen verdndert wurden. Ich glau-
be, wir miiiten probieren, irgendwo ei-
nen Handlungsrahmen fiir das Wort
AVANTGARDE zu finden, weil sich
sonst am Ende herausstellt, daB} jeweils
der andere etwas ganz anderes gemeint
hat...

PAKESCH: Der einfachste Nenner ist,
daB diese Kunst den Innovationsaspekt
betreut, — im Vergleich zu anderen.
AVANTGARDE ist fiir mich, wenn
man es auf das 20. Jahrhundert be-
schrinkt, — da gibt es Stromungen wie
Kubismus, Dadaismus, Konstruktio-
nismus in der 1. Jahrhunderthélfte, —
und dementsprechend gibt es auch Be-
griffe wie ,,konkrete Poesie’’, konzep-

tionelle Kunst, Happeningkunst in der
2. Jahrhunderthilfte. ..

NICHOLS: — Das heifit durchaus
nicht nur ein formaler oder nur dstheti-
scher Begriff...

PAKESCH: — Nein, direkt auch ein
programmatischer, mit dem An-
spruch, gesellschaftliche Beitrdage zur
Kunst zu leisten, also eine Art operati-
ver Kunst im Vergleich zu einer abbil-
denden oder nur auf die Umwelt rea-
gierenden Kunst...

NICHOLS: In dem Sinn miifite sich ei-
gentlich Thomas Bernhard als Avant-
gardist vorkommen.

PAKESCH: Aber er beschreibt das in
seinen Augen todfillige Leben ja nur,
er bildet es nur ab! Was ich unter
,,operativ’’ verstehe, ist z, B. sehr
stark von den russischen Futuristen
formuliert worden, daB sie eben in die
Gesellschaft ,,hineingehen’’.

FALK: Es geht um die Arbeit auf ver-
schiedenen Ebenen: auf der Produzen-
tenebene einerseits, aber eher in
Schichten verschiedener Produzenten-
gruppen, die verschiedene Lehrgrup-
pen und verschiedene Modelle der Pro-
duktion représentieren, und anderer-
seits in der Relation von Produzenten
irgendwelcher Kulturgiiter zu Distribu-
teuren, wie Kritikern, und letztlich zu
den Konsumenten.

Was das eine betrifft, scheint mir doch
immer die Distanz oder Relation zwi-
schen der AVANTGARDE, ich hab’s
genannt ,,Mainstream’’, also sagen wir
der etablierten Kunst, wo’s Bewer-
tungsstandards gibt, — unter Journali-
sten, wo man sich halbwegs schon ei-
nig ist, — das ist ein guter Autor, das
ist ein guter Maler, — das ist ein
schlechter, — wo das Publikum schon
willig den Herdentreibern folgt. ..
STROBL: — D. h. gestrige AVANT-
GARDE kann morgen ,,Mainstream”’
werden. ..

FALK: ...Das wire natiirlich ein sehr
stark relativer Begriff, — der von Pe-
ter Pakesch angesprochene wire ein
cher zeitabhidngiger Begriff, —
AVANTGARDEN sind ganz bestimm-
te Strémungen, zumindest im 20. Jahr-
hundert. Konkret, was den Thomas
Bernhard betrifft, ich wiirde zumin-
dest bei den ersten Romanen von Bern-
hard durchaus das Etikett AVANT-
GARDE driiberkleben, — wihrend-
dem ich das bei den letzten Arbeiten
aus vielen Griinden nicht mehr tun
wiirde, weil es ,,eingeholt’’ worden ist.
— Das scheint mir ganz richtig zu sein,
daf} Leute, die in einer gewissen ,,Ar-
beitsfront’’ arbeiten, mit Schwierigkei-
ten der Rezeption, iiberhaupt mit

Schwierigkeiten in der Arbeit sich kon-
frontieren, — nicht ohne Grund war
der ,,Experimentbegriff’” mehr in der
Néhe des ,,Avantgardebegriffes” —
also Leute versuchen neue Techniken,
sie erproben neue ,,Rdume’’, neue Ma-
terialien, neue Formen.

Kokoschka z. B. war sicher einmal ein
Avantgardist, aber wenn heute jemand
wie Kokoschka in der Malerei arbeitet,
ist er kein Avantgardist.

NICHOLS: Was machen wir also mit
der AVANTGARDE, wenn sie ,,gera-
de noch da’’ ist?

STROBL: Das ist die Frage an die Kul-
turpolitik.

NICHOLS: Gar nicht nur — sondern:
ist es auch den Kiinstlern recht? Denn
die Kulturpolitik hat kein so sensibles
Instrumentarium, dafl man ihr die Be-
antwortung {iberlassen sollte.
STROBL: Ich glaube, die Rolle der
Kulturpolitik kann ja auch nur die
sein, AVANTGARDE zu ermogli-
chen, und nicht, sie zu beauftragen. Es
muf ja iiberhaupt ein Ansatz da sein,
dessen Entwicklung man dann ermég-
licht.

PAKESCH: Da ist schon die Frage,
wieweit die Kulturpolitik interessiert
ist, AVANTGARDE im Sinne meiner
Definition, im Sinne gesellschaftlich
operierender Kunst, den Vorteil zu ge-
ben, im Gegensatz zu rein représentati-
ver Kunst.

NICHOLS: Man kann das ungeheuer
ambivalent beantworten:

Als 1976 die Bandagen um den ,,Steiri-
schen Herbst” begonnen haben mit
diesem berithmten: ,,Rettet den ,Steiri-
schen Herbst’ ** ist das ja ausgegangen
von einer Parteizeitung gegen die Kul-
turpolitik dieser Partei. Das ist sozusa- .
gen eine Antwortmdglichkeit.

Die andere Antwortmdglichkeit wére:
,,Bitte vielmals, wir sind in einer De-
mokratie, man wird ja noch diskutie-
ren diirfen, und wenn da 26.000 Unter-
schriften zusammenkamen, dann muB}
man das ernst nehmen!’’

Das ist, sozusagen, das Vorfeld der
Entscheidung fiir den Kulturpolitiker
gewesen.

STROBL: Mir scheint bei der Ermogli-
chung der AVANTGARDE die mate-
rielle Ausstattung, der materielle
Aspekt wichtig. — Gunther, du hast
frither das Beispiel gebracht mit dem
ORF. Der ist doch relativ gut ausge-
stattet vergleichsweise mit anderen In-
stitutionen, die Kultur produzieren,
oder wo Kultur produziert werden
kénnte. — Warum ist dort AVANT-
GARDE ,,abgedreht’” worden?! Ich
schliel” mich da deiner Meinung an,




da ist einiges an Experimenten nicht
mehr moglich, was witzigerweise schon
moglich war, oder ermoglicht wurde.
— Und da scheint mir noch etwas an-
deres wichtiger zu sein, als blof die
materielle Ausstattung, ndmlich, daB
man einen Freiraum absichert als ver-
antwortlicher Kulturpolitiker oder als
verantwortlicher ORF-Mensch. Da ist
die Verantwortung der Kulturpolitik,
dieser Freiraum muf} insofern garan-
tiert sein, als er nicht standig gefahrdet
wird durch Eingriffe, z. B. parteipoliti-
scher Art. Und zur Zeit scheint mir der
ORF gefihrdeter zu sein als anno da-
zumal. — Damals waren Freirdume da
fur die Entwicklung von AVANT-
GARDE, — was heute nicht mehr der
Fall ist. Was macht man als Verant-
wortlicher in solchen Institutionen,
wenn man stdndig unter Druck steht
von auflen? — Es wird das gemacht,
wo man sicher sein kann, daf} die
Mehrheit der Konsumenten ja sagt —
und die Minderheitsprogramme fallen.
Da ist der entscheidende Punkt. Um
auf den ,,Steirischen Herbst’’ zuriick-
zukommen: wichtig ist, und das mani-
festiert sich in der Kulturpolitik mehr
als anderswo in Einzelpersonen, —
Beispiel Koren — daf3 der eben in der
Lage war, diesen Freiraum abzusi-
chern gegeniiber Angriffen.

Der zweite Punkt — den halte ich auch
fiir wesentlich, ist der, daB sich Leute,
die im Rahmen der AVANTGARDE
tatig sind, der Konfrontation stellen,
auch wenn sie unangenehm ist. Das
heit mit anderen Worten: So sehr
ich’s fiir notwendig halte, dal} dieser
Freiraum abgesichert wére, sosehr hal-
te ich’s fiir notwendig, daB diejenigen,
die ihn nutzen, auch bereit sind, sich
der Konfrontation zu stellen, — auch
wenn die Konfrontation Wolfgang Ar-
nold heif3t.

NICHOLS: Ich glaube, dal damals
echt etwas falsch gelaufen ist. Man hat
gewul3t, es 146t sich mit dem ,,Steiri-
schen Herbst’’ oder tiberhaupt mit der
Kunst, die auch im ,,Steirischen
Herbst’’ vorkommt, bei nicht beson-
ders bewanderten Leuten ein Spektakel
von 26.000 Unterschriften inszenieren,
und ich glaube sicher, daf es heute
nicht besonders schwer ist, so etwas
wieder zu erreichen, wenn ein Anlall
dazu vorhanden ist.

Man ist den falschen Weg gegangen,
dafy damals gesagt wurde: ,,Jetzt las-
sen wir einmal ein bifichen Gras dar-
iiber wachsen, und dann probieren wir
es wieder einmal”’. Das war in jeder
Hinsicht falsch. Erstens konnte sich
niemand darauf verlassen, da noch
einmal einzusteigen und zweitens las-
sen sich die Leute durch so eine Art
Manéver nicht besanftigen. Ich glaube
ndmlich, der wesentlich richtigere Weg
wire gewesen, einmal einfach zu su-
chen, woher — nur regional, nicht
nach der politischen Herkunft — kom-
men die 26.000 Dinger. Die kénnen

nicht nur aus einem Ort kommen. Und
sind auch nicht aus einem Ort gekom-
men. Man hétte dort vorbereitende,
ganz gezielte, oder iiberhaupt auf-
schliefende kulturelle Arbeit machen
miissen.

STROBL: Da geh ich mit dir konform,
daBl, was jetzt dem ,,Steirischen
Herbst’’ als negativ angemerkt wird,
damals schon eingeleitet wurde! Die
Entwicklung zum Unter-sich-sein, zum
Abgekapselten. ..

Die Bestétigung von iibernational re-
nommierten Kritikern hat geniigt, um
zu sagen: Wir sind gut, da gibt’s ir-
gendwelche Trotteln, — die haben alle
keine Ahnung, und anstatt sich zu be-
mithen. ..

NICHOLS: Das ist ja ganz klar, wenn
ich jahraus, jahrein von einem unge-
heuer flachen Mediengebrauch lebe, —
Druckmedien und elektronische Me-
dien genauso — dann kann jede, ohne-
dies verzerrte, demagogisch behandelte
Winzigkeit jemanden auf Flamme
bringen. —

PAKESCH: Ich glaube nicht, daf3 es
Aufgabe eines Festivals wie des ,,Stei-
rischen Herbstes’’ sein kann, die Basis
fiir Auseinandersetzungen dieser Art
ZWiseinta.

NICHOLS: Uberhaupt nicht, wir re-
den ja von einer Kulturpolitik, deren
ein Element auch die Veranstaltung
des ,,Steirischen Herbstes’’ ist. —
Von den 262 Mill., die heuer im Etat
stehen, kommen nominell 5 Millionen
auf den ,,Steirischen Herbst’’.

Ich will ja nicht sagen, dal man 257
Mill. S sozusagen fiir die Vorbereitung
des ,,Steirischen Herbstes”’ auszuge-
ben hat.

PAKESCH: Ich glaube, das ist eure
problematische Situation, vor der jede
Kulturpolitik steht, die Frage ist, wie
man sie bewéltigen kann. Die eine Sei-
te ist das, daf3 eine bestimmte Breite er-
zeugt werden soll, und die andere Seite
ist das, daB diese Breite nur verstirkt
wird durch volksbildnerische Sachen.
Aber ich glaube schon, daf es zu einem
bestimmten Grad wichtig ist, elitire
Festivals oder Sammlungen eben auf-
rechtzuerhalten, weil sie die Basis sind
fiir das, wo man dann weiter die Popu-
larisierung vornehmen kann.
NICHOLS: Wenn wir schon von Sta-
bilisierung reden, dann miissen wir ja
sagen, daB Koren im Grunde ein
Gliicksfall war. Und da taucht die Fra-
ge auf: ist es einem Kulturpolitiker zu-
zumuten, die Stidrke zu entwickeln, als
Person einen Platz fiir AVANTGAR-
DE zu erhalten. Da ist, glaube ich, in
einer halbwegs demokratisch angeleg-
ten Gesellschaft nur mit NEIN zu ant-
worten.

Das geht nur auf dem Wege, daff du
eben so viele Leute wie moglich zumin-
dest soweit bringst, daB sie nicht sofort
wegen eines nackten Busens oder sonst
irgendetwas auf die Barrikaden steigen
oder sofort von Geldverschwendung

reden. Die 5§ Mill. S, die der ,,Steiri-
sche Herbst'” heuer vom Land Steier-
mark bekommt, das ist genau der Be-
trag, mit dem die Musikausstellung
Admont das Budget iiberzogen hat.
Auch das meine ich nicht demago-
gisch. Das sind Gewichte.

STROBL: Ich glaube, Koren ist es des-
wegen gelungen, diesen Freiraum ab-
zusichern, weil er voll und ganz auch
mit beiden Fiilen in den Traditionen
steht, die ausschliefSlich vom Konser-
vativismus gepflegt werden. —
FALK: Ich glaube, man sollte sich
nicht der Fiktion hingeben, daf alle
Kiinstler, die jetzt arbeiten, AVANT-
GARDE sind. 10% maximal — wenn
es soviele sind in Osterreich oder in der
Steiermark, ganz egal, welches Genie.
Das heiB3t: der Kulturpolitiker muf
einmal entscheiden: gibt es fiir avant-
gardistische Maler Ausstellungsmég-
lichkeiten, gibt es fiir in herkémmli-
chen Mustern arbeitende Kiinstler
Ausstellungsméglichkeiten, — welcher
Avantgardekiinstler hat in welcher
Osterreichischen Tageszeitung auch
nur die Chance, einmal ein Gedicht zu
verdffentlichen? ...Da sind Entschei-
dungen, die zu féllen sind. Eure andere
Frage ist die Konservierung des Alten,
die faktisch immer am meisten vom
Budget verschlingt; das sind die Thea-
ter, das ist die Admont-Ausstellung
und ein letzter Bereich, der in der Re-
gel unter den Tisch fillt, ist die Volks-
musik; die Blaskapellen und Blaskon-
zerte erregen immer den Unwillen der
Kulturpolitiker oder der Kulturpolitik-
kritiker, aber gerade diese Sachen sind
sehr wichtig.
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Grad bei den Erhaltungsaufgaben, die
die Kulturpolitik immer hat, ist die
Frage: ,,Was erhdlt man?”’, und ge-
nauso bei der Férderung aktuell arbei-
tender Kunst: ,,Welche férdert man
besonders?”’ Und da schaut es eigent-
lich so aus, daB die Leute, die alten
Genres, alte Moglichkeiten nach wie
vor anwenden, dafl die wesentlich
mehr geférdert werden, und das glau-
be ich, sollte man kritisieren. Die
AVANTGARDE ist wahrscheinlich
nicht am Ende, aber zuerst ist sie des-
wegen $0 ,,schmal’’, weil die Mittel im-
mer in andere Bereiche hineinfallen. Es
fangt ja schon an mit der Ausbildung
an den Akademien, in der Kunstgewer-
beschule, etc.

NICHOLS: Zuriick zum ,,Steirischen
Herbst”’, ist er ein Avantgardefestival?
Die Bezeichnung hat nur sehr kurze
Zeit in dem engen Sinn gestimmt, in
dem wir sie verstehen, denn die Pro-
gramme ’68 und ’69 sind gelaufen un-
ter dem Tenor: Kennenlernen der Vor-
ldufer der AVANTGARDE. Die wirk-
lichen Jahre der AVANTGARDE
diirften dann gewesen sein von 1970
bis maximal 1974, von da an nur mehr
punktuell. Nur, da gibt es das zusétzli-
che Problem, wo der ,,Steirische
Herbst”’, und damit auch die Kultur-
politik, die ihn getragen hat, sich
durchaus Gutpunkte holen kann:
Denn das ist genau die Zeit, in der
iiberall anderswo in eindeutiger Nach-
folge Moglichkeiten der Erméglichun-
gen von AVANTGARDE institutiona-
lisiert worden sind.

In dem Zusammenhang kann man sich
durchaus die Frage stellen, wie schaut
denn die personliche Struktur dieser
Avantgardeermoglichung in der Steier-
mark aus: Im Grunde sind heute noch
an wesentlichen Punkten die Leute té-
tig, die das seit Anfang der 60er Jahre
betreiben. Ohne Bosheit frage ich
mich, wie soll jemand iiber 20 Jahre
den Nerv haben, das, was er bereits an
AVANTGARDE ermoglicht hat, weg-
zuwerfen und neue AVANTGARDE
wiederum an ihre Stelle zu setzen —
das ist ja ein charakterliches Problem
und auch ein psychisches Problem.

FALK: Aber auch ein institutionelles
Problem, — es betrifft die in Kassel ge-
nauso wie den ,,Steirischen Herbst’’,
wie das Forum Stadtpark. — Was mir
jetzt fehlt ist, daB wir durch die Kon-
zentration, die Darstellung, die Pra-
sentation von AVANTGARDE oder
Nichtavantgarde, — die Finanzierung
eventuell noch im Auge gehabt haben,
aber nicht die Produktionsbediirfnisse
im engen Raum und auch nicht die
faktischen Entwicklungen.

NICHOLS: Um auf die Produktions-
bediirfnisse zu kommen: es wire ja ei-
gentlich eine Selbstverstandlichkeit,
daB ein Kiinstler zumindest dieses Maf}
an sozialer Sicherheit hat, das jeder an-
dere tidtige Mensch auch hat. Das

scheitert daran, daB es eben diesen
Moloch ASVG gibt, in dem solche Fix-
pflocke drinnen sind, die mit den ,,Ar-

beitsmerkmalen’’ von Kiinstlern ja
iiberhaupt nicht iibereinzubringen
sind.

FALK: Ich mochte noch einmal auf
den Punkt des Alterns von Institutio-
nen zuriickgehen. Institutionen altern
genauso wie die AVANTGARDE —
und Institutionen, die sich der
AVANTGARDE verpflichtet haben,
altern besonders schnell. — Da gibt es
ja schone Beispiele in Graz, beispiels-
weise das Forum Stadtpark, und an-
derswo gibt es andere Institutionen
dieser Art. — Sicherlich hangt es mit
der personellen Struktur zusammen,
aber ich wiirde das gar nicht so sehr
auf Personen beziehen.

Das Forum ist ein Programm, ist ein
Paradigma, ein Modell, einer Serie von
Modellen verpflichtet.

Die Anderung dieser grundlegenden
Modelle ist mehr so etwas dhnliches
wie Palastrevolution, und Palastrevo-
lutionen sind wie Revolutionen {iber-
haupt in der Regel unangenehm. So-
daB Institutionen, speziell Avantgar-
deinstitutionen mit ihren Griindern,
mit ihren Modellvertretern, mit ihren
aktiven Leuten altern. Einige springen
aus anderen Griinden ab, weil si¢ auf-
horen, oder weil sie den grofien Erfolg
haben.

Konkret, vor 15 Jahren hat man in
Wien gesagt, Literatur passiert derzeit
in Graz und nicht anderswo.

Ich glaube, heute kann man mit gutem
Recht sagen, Literatur passiert jetzt in
Wien und nicht mehr in Graz.
Abgesechen von der Produktion, was
Schreiben betrifft; auch Veranstaltun-
gen, — wenn man sich den Veranstal-
tungskalender der Alten Schmiede an-
sieht, passiert in 3 Monaten wesentlich
mehr als hier in einem Jahr.

Es scheint mir eine wesentliche, viel zu-
wenig genlitzte Aufgabe der Kulturpo-
litik zu sein, solche Zentren wie die Al-
te Schmiede, solche kleinen Institutio-
nen, insbesondere fiir Avantgarde-
kunst, zu fordern. Ich denke da an
Klagenfurt, wo es vor 2 oder 3 Jahren
eine lokale Protestgruppe gegeben hat,
die gemeint hat, die Stadt Klagenfurt
gibt fiir das Marktfestival anléBlich
der Verleihung des Bachmannpreises
soundsoviel aus, und wir haben nichts.
Sie forderten ein Kommunikationszen-
trum, das sie nach langen Ringen auch
bekommen haben, und wie ich jetzt
von Klagenfurt gehort habe, passiert
dort auch einiges. D. h. dieses Zen-
trum ist wesentlich billiger als das
Bachmannfestival und bringt fiir die
kulturelle Infrastruktur dieser Stadt, in
der es auBer dem Theater, 2x im Jahr
eine Lesung, 5x im Jahr eine Ausstel-
lung und sehr viel Fremdenverkehr
nichts gegeben hat, wesentlich mehr.

Solche Dinge sind zu fordern, sicher-

lich in jedem Ort, aber iiberall dort,
wo sich eine Initiative entwickelt.
STROBL: Es muf} die Initiative da
sein, es kann wirklich nicht so sein,
daB die Kulturpolitik baulich, oder
sonst irgendwie ein Zentrum herstellt,
und sagt: ,,So, jetzt haben wir ein Zen-
trum, was ist jetzt mit der AVANT-
GARDE?!”’ Ich bin dagegen, daf} die
Kulturpolitik sagt, die personelle
Struktur im Forum Stadtpark muf
ausgewechselt werden, aber wo ist das
neue Forum Stadtpark? Ich wiirde sa-
gen, was Neues fordern, ohne das Fo-
rum deswegen umbringen zu wollen.
Aber wo gibt es was Neues? — Es gibt
den Sterz, o. k., der ist nicht rdumlich
im Sinn von Veranstaltungszentrum,
aber er ist eine Plattform.

FALK: Der Sterz ist aber rdumlich und
lokal sehr stark im weststeirischen
Raum...

STROBL: Ja, und ich frage noch, ob
nicht doch der Versuch, ,,hinauszuge-
hen’’ aus dem urbanen Raum, ldnger-
fristig Erfolg hat. Frither einmal hat
der ,,Steirische Herbst” ein bisserl ein
Monopol gehabt in der Gegend, was
AVANTGARDE betrifft. Das haben
andere nachgemacht, was ja ein Bom-
benerfolg ist. Aber das wird doch hier
von einer breiteren Grazer Bevolke-
rung nicht registriert. — Macht nichts,
ist trotzdem ein Bombenerfolg, engt
aber natiirlich ein. Das ist ein Punkt.
Ein zweiter Punkt: — Es miifite gelin-
gen, um diese Freirdume abzusichern,
diese Angstlichkeit, dafl man sich stén-
dig nach der Mehrheit orientiert, etwas
abzubauen, indem man bei breiteren
Kreisen der Bevolkerung Verstdndnis
findet. — Zumindest, daf3 die Leute
kapieren, dal} das auch etwas ist, auch
wenn sie es nicht begriiien und konser-
vieren. Und da glaube ich, spielt etwas
eine wesentliche Rolle: Der ,,Steirische
Herbst”’ ist ja sehr stark von den Me-
dien abhéngig, um sich bekanntzuma-
chen und in die Breite zu wirken. Die
Medien neigen aber stark dazu, weil sie
abhiéngig von Sensationen sind, uner-
hort draufzuhiipfen, wenn irgendwo
eine ,,Nackerte’” vorkommt, obwohl
das iiberhaupt nicht wichtig ist.
Deshalb muf} eine andere Art der brei-
ten Wirksamkeit gesucht werden —
iiberhaupt und fiir die AVANTGAR-
DE. Und da scheint mir dieser Ansatz,
z. B. auf das Land zu gehen, z. B. in
Schulen hineinzugehen, dort Vorberei-
tungsprogramme fiir Veranstaltungen
wie den ,,Steirischen Herbst’’ zu ma-
chen, eine Méglichkeit zu sein.
NICHOLS: Aber damit kommst du
automatisch wieder in diese geistige In-
frastruktur: Wenn du versuchst, mit
Veranstaltungen des ,,Steirischen
Herbstes’” in die Schulen hineinzu-
kommen, dann wird dir schon einmal
der Landesschulrat in der Korblergasse
als uniiberwindbare Mauer entgegen-
stehen. Dann gibt es vielleicht noch,
und das ist an 2 Hénden abzuzéhlen,




ein paar Lehrer, die es von sich aus in
Schulndhe ermdglichen wiirden, und
das Dritte ist, daB weder die 6ffentli-
chen Bildungseinrichtungen wirklich
davon Notiz nehmen, noch daB die
., Wirtschaftspolitik’” darauf eingestie-
gen ist. Der ,,Steirische Herbst” ist
heuer 14 Jahre alt, aber die Fremden-
verkehrsorganisationen des Landes
und der Stadt kennen den bis heute so
gut wie nicht.

Wahrscheinlich ist das einer der weni-
gen Gliicksumsténde, da3 der ,,Steiri-
sche Herbst’’ in der Art, in der er jetzt
von uns ohnedies kritisiert wird, tiber-
haupt noch lebt.

FALK: Ich glaube, es ist nur sehr
schwer moglich, jemanden, der 60 ge-
worden ist, der durch die Umstidnde
seines Lebenslaufes, seiner Biografie,
seiner Arbeit usw. nie mit diesen Din-
gen zu tun gehabt hat, plotzlich fir
AVANTGARDE — Musik — Malerei
usw. wirklich zu interessieren.
Beispiel: Wenn man mit AVANT-
GARDE in Altersheime geht, dann
wird man einen doppelten Verlust ha-
ben, — man wird die Kunst nicht ver-
kaufen konnen und man wird die Leu-
te, die dort wohnen, eher frustrieren.
Umgekehrt, auf der Jugendebene
denkt man immer nur an die Schulen,
— Volksschulen mochte ich jetzt aus-
schlieen, — in den Hauptschulen sind
die Schiiler eher noch jung, dann sind
noch die Mittelschulen, wobei gerade
von den Mittelschiilern alles, was mit
,,»Schule”’ 14uft, ein bisserl mit scheelen
Augen angeschaut wird. — Die Lehr-
linge fallen unter den Strich und die
jungen Arbeiter auf jeden Fall.

Es klagen aber Mittelschiiler genauso
wie Lehrlinge, daf} es viel zuwenig Ju-
gendzentren gibt, und grad da scheint
mir eine Verkniipfung von Jugend und
Kulturpolitik sehr sinnvoll: Jugend-
zentren, die funktionell fiir viele Dinge
offen sind, wo Ausstellungen produ-
ziert werden konnen, wo die Leute sel-
ber arbeiten konnen, wo Lesungen,
Theatergruppen installiert werden
kénnen. — Und da stofit man immer
wieder nicht nur auf finanzielle Barrie-
ren, die ja in der Regel iiberwindbar
sind, sondern auch auf andere Barrie-
ren, dal man z. B. kein Haus findet,
obwohl man weif, daB die Gemeinde
leerstehende Hauser hat. Wenn man
dann mit den Leuten genauer redet, ei-
nige solche Fille sind in der Oststeier-
mark in den letzten zwei drei Jahren
gelaufen, ich brauchte nur Namen zu
nennen, dann merkt man, dafl man das
einfach nicht will. Man will die Jugend
nicht massiert haben, — es konnte viel-
leicht einmal einer ,,Haschisch rau-
chen”. Dabei geht es nicht nur darum,
daB man ,,Wérmstuben”’ fiir Jugendli-
che produziert, sondern daf Jugendli-
che nicht nur zu kritischeren Konsu-
menten von Kulturpolitik erzogen wer-
den, sondern daf sie die Moglichkeit
haben, selber zu produzieren.

Und selber etwas zu machen, setzt Of-
fentlichkeit voraus, jede Kultur und
Kunst setzt Diskussionsbereitschaft
voraus. Ich wiirde sagen, in Graz hat-
ten sich nie drei nennenswerte Schrift-
steller entwickelt, wenn’s die Diskus-
sionsgrundlage im Forum Stadtpark
nicht gegeben hitte, unter den Kolle-
gen, zwischen den Kollegen und dem
Publikum, zwischen Kollegen und Kri-
tikern und so weiter. Das setzt solche
Réumlichkeiten voraus, — manchmal,
wenn’s ein Gliick ist, passiert es im Ca-
féhaus. ..

STROBL: Ich geb dir vollig recht,
Schule allein ist zuwenig, nur habe ich
ein biBchen die Befiirchtung, daB die
Leute wirklich sehr passiv sind, sie
konsumieren sehr stark nach wie vor,
— aber sie gehen in Lokale und Cafés
— dort sehe ich wieder eine Chance,
und es gibt bereits viele Lokale, die mit
Kulturinstitutionen kooperieren. ..
NICHOLS: Da kann ich etwas Kon-
kretes dazusagen, ein Beispiel der Stei-
rischen Kulturinitiative. Die ist am Be-
ginn in die Kulturhduser oder Volks-
hiuser gegangen, bis man nach einer
Weile draufgekommen ist: Das sind
nicht die Hiuser, in die die Leute ge-
hen wollen. Es stellt sich immer mehr
heraus, daB3 du x-beliebige Kommuni-
kationsrdume heranziehen kannst,
aber auch — und das ist ganz wichtig,
in Betriebe hineinmarschieren muft.
Ich glaube némlich, dafl der AVANT-
GARDE fiir ihre ldngerfristige Ermog-
lichung gar nicht so sehr geholfen wer-
den kann mit moglichst grofer Distri-
bution von Avantgardeveranstaltun-
gen. Das ist noch um zwei drei Etagen
zu hoch.

Du muflt hingehen — so wie es Gun-
ther Falk gesagt hat, wo die selber et-
was tun kénnen, ob das Ideenwerkstét-
ten, ob das sogenannte Schriftsteller-
werkstatten sind.

Da wird es jede Menge Skepsis geben,
aber diese Leute werden gegeniiber an-
deren Kunstproduktionen wesentlich
direkter, wesentlich verstdndiger und
toleranter sein.

PAKESCH: Ich glaub’, in dem Land
ist z. B. das Dilemma fiir die bildende
Kunst, daf es fir’s 20. Jahrhundert
kein funktionierendes Museum gibt.
DaB Sammlungen nicht hergezeigt
werden kénnen, weil kein Raum dafiir
vorhanden ist, daB in Osterreich die
Museen grofiteils von einer unwahr-
scheinlichen Unfreundlichkeit sind, z.
B. es gibt kein Cafe in einem Museum,
obwohl tiberall in der Welt solche Be-
triebe mitintegriert sind in Museen.
NICHOLS: Daher wiren das die Vor-
stufen. Ich seh’ das in der Kulturinitia-
tive, welch ungeheures Problem es ist,
ein einfaches Museum zu finden fir
das Projekt ,,lebendes Museum”’, da
kommt Heiderose Hildebrandt mit
dem Team, da wird dem Museum alles
hingeliefert, die Organisation, die Leu-
te und Schiilergruppen abgenommen,

aber die Museen haben Angst. Die Mu-
seen wollen nicht haben, daB eine in-
spirierte, animierte Kontaktaufnahme
mit ihnen stattfindet.
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Candidus Cortolezis

DER UNGERECHTE MAMMON IN DER

KULTUR

ie viel oder wie wenig ein Sou-

verdn oder Diktator auch im-

mer fur Kultur aufwendet, er
wird zwangsldufig zum Mézen, denn er
hitte diese Gelder iiber die, wie iiber
persdnliches Eigentum, rechenschafts-
los zu gebieten er die Macht hat, eben-
so anderen Zwecken zufiihren kénnen.
Der gewdhlte Reprisentant hingegen
verfiigt in seinen politischen Entschei-
dungen {iber ihm generell zweckbe-
stimmt anvertraute Mittel, deren best-
moglichen Einsatz er sowohl sachlich
als auch moralisch zu rechtfertigen
hat.
Vom Standpunkt einer absoluten
Gleichheit aller Biirger her gesehen ist
jede Sonderzuwendung ungerecht. An-
dererseits aber wird gerade durch der-
artige ,,Ungerechtigkeiten” jene hohe-
re und ausgleichende Gerechtigkeit
verwirklicht, in der die Gemeinschaft
fiir den Einzelnen eintritt, in dem sie
Unverschuldetes entlastet, Unent-
wickeltes fordert und Unentdecktes ins
Licht riickt. Dadurch wird jede Sub-
vention, jede auferordentliche Zuwen-
dung offentlicher Mittel an Einzelper-
sonen oder Gruppierungen zum ,,un-
gerechten Mammon’’, mit dem sich
Freunde zu schaffen dem Politiker, als
dem Verwalter dieser Giiter, aufgetra-
gen ist. Gemeint ist damit jedoch keine
Giinstlingswirtschaft, sondern der
Freundesdienst des Machthabenden an
allen durch die vorherrschenden sozial-
kulturellen Strukturen Behinderten
und Beengten. Denn sowenig der ge-
wihlte Politiker nur als ein bloBer
Vollstrecker des ,,Volkswillens’™ gese-
hen werden kann, der nur das Vorhan-
dene moglichst egalitdr und wertfrei zu
verteilen hat, ebensowenig kann er
nach rein persénlichem Belieben und
Gutdiinken offentliche Gelder ver-
schenken. Sein Auftrag bleibt es, das
gemeinsame Beste zu erreichen. Jede
Zuwendung allgemeiner Mittel fiir die
Verwirklichung privater Vorhaben
oder zur Bediirfnisbefriedigung gesell-
schaftlicher Gruppen muf} daher, zu-
mindest indirekt, aus der durch sie er-
zielbaren Férderung des Gemeinwohls
begriindbar sein.
Dal der Politiker damit unvermeidbar
in die Spannung zwischen seinem poli-
tischen Impetus und der ,,6ffentlichen
Meinung’’ gerit, gehort als Berufsrisi-
ko zu seinem Geschdft. Dafiir hat er
anderseits allen Andersmeinenden die
Moglichkeit voraus, seine Uberzeu-
gungskraft durch reale Mafilnahmen zu
vertirken und die Richtigkeit seines
Wollens an von ihm veranlafiten Fak-

ten zu demonstrieren. Wihrend der
Souverdn dabei jedoch nur einen Teil
seines Einkommens ins Spiel bringt,
riskiert der gewéhlte Reprdsentant sei-
ne Wiederwahl und damit Macht und
weiterwdhrende Wirkmdoglichkeit.

Im Unterschied zu anderen politischen
Bereichen ist in der Kulturpolitik vieles
nicht quantifizierbar. Das Wahre und
Schone liegt nicht als eine geeichte
Norm vor, an der alle kulturpoliti-
schen MafBnahmen gemessen werden
konnten. Die kiinstlerische Erkennt-
nisfahigkeit des Menschen hat stets
gleitende Grenzen. Nicht selten wird
Kitsch zum Kulturdiinger und das Er-
habene findet in zahllosen trivialen
Nachpriigungen seine gidngige Miinze.
Das allmé#hlich als bleibend Erkannte
und Anerkannte gehort meist bereits
der Geschichte an. Daher ist alles, was
der Selbstfindung, dem Selbstver-
stdndnis und der Selbstverwirklichung
des Menschen dient, prinzipiell als po-
tentielles Kulturgut zu fordern, ohne
Schielen nach der Gunst der augen-
blicklich dominierenden Meinung,
auch wenn damit zunichst kein exakt
mefibarer Erfolg registriert werden
kann. Denn was ist anders geworden in
einem Menschen, nachdem er ,,Nat-
han der Weise”’ gesehen, die Neunte
Symphonie Becthovens gehért, im
Chor ,,Am Brunnen vor dem Tore”’
gesungen, die Mona Lisa betrachtet,
einen Landler getanzt oder seinen M-
rike gelesen hat? Nichts MeBbares!
Und doch ist es gerade dieses Unwiig-
bare, das zur Sinnhaftigkeit, zur Freu-
de und zur Fiille des Lebens beitragt.
Es sind die kleinen, von uns selbst ent-
ziindeten Lichter, die den Abend erhel-
len, die dem Grau des Alltags etwas
Farbe geben und die Kélte der Arbeits-
welt mildern. Kunst ist fiir den Men-
schen eines der Mittel sich selbst und
die Welt zu erfahren und sich in dieser
zurechtzufinden. Und Kultur ist kein
Besitz, sondern fortwahrende Aneig-
nung. Sie zeigt sich nicht nur in der
Operngala, sondern ebenso im schlich-
ten Volksgesang, im Fiihren eines Ge-
sprachs, im Feiern eines Festes, in den
Giitern und Gebrauchen des Alltags.
Denn Kultur duBert sich nicht nur in
erlesenen Exponaten, sondern vor al-
lem auch in der persénlich gewihlten
und gestalteten Umwelt. Sie ist nicht
einfach der verhiibschende Uberbau
iiber das ansonst trostlose Profane,
sondern die Teilhabe aller menschli-
chen Lebensbereiche an der sinnerfiill-
ten Existenz des Einzelnen. Sie ist letzt-
lich die unbewuf3t-bewufite Teilnahme

an allem bisher Gedachten, der Ver-
such, die Gegenwart zu greifen und zu-
gleich die Vision einer volleren Zu-
kunft.

Darum soll Kulturpolitik differenzie-
rend und prioritdtensetzend die Fanta-
sie und die Vielfalt fordern. Sie ist si-
cherlich nicht existenz-, wohl aber le-
bensnotwendig. Und ihr ,,unge-

rechter’” Mammon ist um so gewinn-
bringender angelegt, je unterschiedli-
cher und zahlreicher die Aktivititen
sind, die sie erméglicht, je mehr schép-
ferische Krifte sie freisetzt und je mehr
personlichen Freiraum sie den Men-
schen erfahren 14Bt.




Wolfgang Arnold

DER SKANDAL UND DIE UBERHOHTEN

GAGEN

er Bregenzer Festspielskandal
D diirfte rascher bereinigt werden

als jener des AKH. So sehr Lan-
deshauptmann Dr. Kessler sich zuerst
dagegen verwahrte, auf ein paar
miindliche Aussagen hin vor einem
schriftlichen Rechnungshofbericht
Konsequenzen zu ziehen, bereitete
Biirgermeister Dipl.-Ing. Mayer bereits
die ,,Ubernahme von Verwaltungs-
und Technikagenden’’ vor und ein ei-
gener Festspielgipfel will feststellen,
was nach allgemeiner Auffassung der
Gipfel ist.
Auch sonst unterscheiden nicht nur die
bei weitem geringeren Dimensionen
den Bregenzer von dem Wiener Skan-
dal. So hat man in Bregenz sofort die
,,iiberhohten Gagen”>” — Beispiel
Brandauer — in die Debatte geworfen,
obwohl es hochprozentig sicher ist,
daf die Kiinstler ihre damit ibernom-
menen Verpflichtungen erfiillen wiir-
den, wihrend kein Mensch den viel-
leicht doch iiberhdhten Gehaltern der
Politiker nachfragt, die ihre Verpflich-
tungen ganz offensichtlich nicht erfiillt
haben. Kein Mensch iiberlegt, daB
Kiinstler im Gegensatz zu Politikern,
fiir die es keine Altersgrenze zu geben
scheint, ihren Beruf nicht bis ins Asch-
graue ausiiben konnen — Opernsénger
sind sehr oft Frithrentner — und daB
bei Hochstgagen wenigstens zumeist
auch eine Héchstbegabung im Spiel
ist. Thre Gagen werden — auch fir
Schauspieler gilt das manchmal — in-
ternational bestimmt, und von Bran-
dauer, der sich mit seinem
,»Mephisto’’ in die europdische Elite
hinaufgespielt hat, behaupten boshafte
Kritiker, die Bregenzer wiirden ihn nie
mehr so billig kriegen wie damals, als
er ihnen zu teuer war.
Osterreich hat hundertdreiundachtzig
Nationalrite, aber nichts spricht da-
fiir, daB es hundertdreiundachtzig po-
litische Spitzenbegabungen besélfle,
und wenn, dann sitzen sie sicher nicht
alle im Nationalrat.
Die iibrigen sind brave, durchschnittli-
che Leute, die einen erlernbaren Beruf
ausiiben wie die vielen durchschnittli-
chen Schauspieler auch, deren Gagen
sich mit den Beziigen eines Nationalra-
tes nicht vergleichen lassen. Und trotz-
dem werden deren Gehdlter nicht
durch internationale Konkurrenz be-
stimmt; zumindest ist mir nicht be-
kannt, dafl die franzésische Kammer
oder das britische Unterhaus einen Ab-
geordneten von uns abzuwerben ver-
sucht hétte, wie die Met oder die Scala
unsere Sénger.

Mit den nackten Neidkomplexen, die
wir jedem gegeniiber, der mehr ver-
dient als wir, unterdriicken miissen
und manche eben nicht unterdriicken
konnen, ist das nicht erkldrt. Dahinter
steckt schon auch die offenbar unaus-
rottbare Ansicht, Kunst sei im Grunde
eine Entbehrlichkeit, fiir die man ein
paar Lappen ausgibt, wenn alle ande-
ren, auch die unnotigen Bediirfnisse
befriedigt sind, ein Blumenschmuck,
der nur auf gut bestiickten Tafeln gou-
tiert wird. Die Auffassung auch, es sei
im Grunde gleichgiiltig, ob so eine
Auffithrung und sei es bei Festspielen,
ein wenig besser oder ein wenig
schlechter wird, wenn nicht gar die ste-
te Frage des Spieflers, was denn so ein
Kiinstler schon GroBartiges leiste. In
dem linken Gequatsche von der
,,Hochkultur’’ geben sich solche ba-
nausischen Fragen seit einigen Jahren
auch intellektuell. An die Stelle der
kiinstlerischen ~Hochstleistung, die
eben ihre Hochstgage fordert, mog-
lichst viele ,»Aktionen’’,
,»Aktivitaten’’, ,,Selbstbetatigungen’’,
,,Happenings’’, fiir ein Burgtheater
dreihundert Avantgardebiihnen, fiir
eine Staatsoper dreitausend Gesangs-
vereine.

Keine Frage, daB} jede Hochkultur das
Untergeholz eines Dilettantismus im
besten Sinne des Wortes bedarf. Keine
Frage auch, daB3 ungezdhlte Gesangs-
vereine, Musikkapellen und Dilettan-
tenbithnen immer gewirkt haben, ohne
nach Subventionen zu schreien. Nach
Subventionen schreien meist jene Akti-
vitdten, die es nicht einmal zu einem
ehrlichen Dilettantismus bringen, aber
beleidigt wiren, wollte man sie Dilet-
tanten nennen.

Hochkultur und Volkskultur sind kei-
ne Alternativen, sondern Korrelate, je-
ne wird ohne diese nicht existieren, die
Volkskultur immer nach der Hochkul-
tur streben. Wer so recht und schlecht
selber Theater spielt, will vollendetes
Theater wenigstens hie und da sehen,
es sei denn, er ist so schlecht, daB er
sich einbildet, vollendet zu sein. Dieses
leugnen, hieBe, das menschliche Stre-
ben nach Vollkommenheit leugnen,
auch wenn dieses Streben manchmal
nur in der demiitigen Anerkennung des
Vollkommenen bestehen kann. Staat
und Gesellschaft sind nicht nur ver-
pflichtet, jede Begabung, sie sind auch
verpflichtet, Hochstbegabungen zu
férdern, auch, so viel Chauvinismus
wird ja wohl noch erlaubt sein, dem ei-
genen Land zu erhalten.

Was in Bregenz wider das Gesetz getan

wurde, soll bestraft werden. Dal} der
eine oder andere Machtpolitiker, wie
man verschiedentlich hort, den Skan-
dal beniitzt, seinen durchaus amusi-
schen Einflufl auch auf die Festspiele
auszudehnen, sollte verhindert wer-
den. Vor allem aber sollte man den
Skandal nicht beniitzen, den Kiinstlern
eins auszuwischen, weil manche von
ihnen fiir eine im Grund unbezahlbare
Begabung mehr bezahlt bekommen als
so viele andere in erlernbaren Berufen.
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Siegfried Stalzer

KUNST INS VOLK?

Uber dezentrale
Kulturaktivititen

unst ins Volk! Kunst ins Volk? —
K ,,Das Volk? Es sitzt vor dem

Fernsehapparat und trinkt Bier.”
Auch die kernigste Ubertreibung ent-
hélt oft ein Fiinkchen Wahrheit und
trifft das Problem im Wesentlichen.
Tatsichlich verstdrkt der Fernseh-
Zentralismus  die  Pseudo-Kunst-
beflissenheit der Konsumenten dieses
Mediums, die hédufig auch noch der
Auffassung von Kunst als einer Form
der Erhebung, Erbauung und Unter-
haltung anhiingen. Die Allgegenwart
der Medien und die durch sie mitgelie-
ferte Verstddterung der Kulturbericht-
erstattung dridngen jene ,,Kunstjiin-
ger’” mehr und mehr in die Rolle des
staunenden Beschauers. Kaum aber ist
das Medium Anreger, kaum macht es
den Konsumenten zum Teilnehmer.
Die Verkiimmerung der emotionalen,
musischen, kreativen Krifte wird da-
her auch mit Recht beklagt — am hef-
tigsten allerdings gerade von jenen, die
den Kulturbetrieb aus den Medien
konsumieren. Eine Befriedigung soge-
nannter musischer Bediirfnisse erhofft
man sich von importierten kiinstleri-
schen Prisentationen, die den Graben
zur ,,Provinz’’ iiberwinden helfen sol-
len. Wem kann aber diese von auflen
hineingetragene, aufgepfropfte Kunst
niitzen? Trégt sie nicht noch zur schér-
feren Abgrenzung der sogenannten
,,Hochkultur’”” von allem iibrigen
,,Schaffen’’ bei, und fordert sie damit
nicht privilegierte Gruppen? Die
Kunst, die von professionellen Kunst-
schaffenden herriihrt, kann nicht von
vorneherein als solche betrachtet und
als Monopol jener angesehen werden.
Gemeinsame Ziele und Kriterien aller
konnen doch nur die Suche nach den
Zeichen der Zeit und die Eingliederung
der Kunst ins Leben sein. Damit méch-
te ich in einem das Bekenntnis zur
Gleichwertigkeit produzierender und
reproduzierender Kunst ablegen sowie
den Anspruch jedes einzelnen auf
Kunst geltend machen.

Kunst im ldndlichen Raum

Die Eigengesetzlichkeit des Kunst- und
Kulturbereiches im ldndlichen Raum
zwingt ganz einfach die Betroffenen
und die Verantwortlichen zu einer Be-
wuBtseinsinderung und zum Umden-
ken. Die Aktivitdten stehen hier viel
eher in unmittelbarem Bezug zu den
Menschen, zu den Lebensrdumen,
denn sie sind vielfach dem menschli-

chen Grundbediirfnis nach Selbstbe- .

sinnung und Identifikation mit dem
Unverwechselbaren der Heimat ent-

sprungen. Ja, Heimat als wieder hdu-
fig gebrauchter Wertbegriff ist auch
wieder Gegenstand kiinstlerischer In-
terpretation. Kiinstlerische AuBerun-
gen konnen gerade im ldndlichen
Raum zu einem kritischeren, gesteiger-
ten Selbstverstdndnis und zu einem
kulturellen SelbstbewuBtsein beitra-
gen. Nicht so sehr der Qualitatsbegriff
steht hier im Vordergrund. Die elitére
Auffassung von Kunst und Kultur
wiirde in diesem Rahmen unweigerlich
zu einer sterilen, unbelebten Angele-
genheit. Weniger das Uberleben tra-
dierter Formen — gewissermafien der
Selbstzweck der Kunst — als vielmehr
das eigene Er-leben durch die Kunst
und der Bezug zum Leben schlechthin
werden hier von der Kunst gefordert.

Der dezentrale kulturelle Stiitz-
punkt

Wo und in welcher Atmosphére kann
aber auf dem Lande Kunst gedeihen
und stattfinden? Nicht erst heute ist
der lidndliche Bereich zu mehr als nur
einem Ort der Erholung geworden.
Jahrhundertealte ehemalige geistige
Zentren auflerhalb des urbanen Rau-
mes mubBten nur erst wiederentdeckt
und von der Bevolkerung als ihr Erbe
angenommen werden. So sind es heute
ehemalige Stifte, Schlosser und andere
historische Baulichkeiten, die als
Stiitzpunkte fiir einen dezentralen
Kunst- und Kulturbetrieb dienen. Sie
bieten jene Atmosphére und rdumliche
Voraussetzung, die erst neues kulturel-
les Leben von der Basis her ermdgli-
chen. Als Teil eines Infrastrukturnet-
zes sind diese Stiitzpunkte heute der
ganze Stolz einer breiten Bevolke-
rungsschichte. In dem kleinen oststeiri-
schen Marktflecken Péllau sind bei-
spielsweise der regelméBige Konzertbe-
trieb, die Musikpflege, die Versorgung
mit Literatur, Lesungen, Ausstellun-
gen, Theater- und Singspielauffithrun-
gen auf’s Engste mit dem sogenannten
Schlof, dem ehemaligen Stiftsgebau-
de, verkniipft. Hier hat die Kulturpfle-
ge aus eigener, bodenstidndiger kiinst-
lerischer Potenz heraus eine lange zu-
riickreichende Tradition. Lange bevor
das Schlagwort ,,Revitalisierung’” auf-
tauchte, wurden hier die barocken
Freskensile fiir kulturelle Veranstal-
tungen adaptiert, daneben aber auch
die Musikschule und spéter die Biiche-
rei untergebracht. Diese allméhlich auf
traditionell kulturellem, historischem
Boden gewachsene Struktur ist schlief3-
lich auch Animator fiir kiinstlerisches
Schaffen derer, die in der Atmosphére
,»,ihres”’ Kulturzentrums Kunst erleben
konnen.

Vom Priisentieren zum
Produzieren

Am Beispiel der Aktivitdten im Péllau-
er Kulturzentrum zeigt sich, wie viel-
faltig auch auf dem Lande die Bega-
bungen und Interessen sind. Es muf}
nur die Moglichkeit geboten werden,
jede Form der Kunstausiibung, eben
auch jene fiir Amateure, zu pflegen.
Durch jahrzehntelange musikalische
Bildungsarbeit konnte im Rahmen der
Musikschule ein Reservoir kiinstleri-
scher Potenz mit Niveau erreicht wer-
den, aus dem heraus ein groBer Teil
des regelmiBigen Konzertbetriebes be-
stritten werden kann. Die Présentation
nicht heimischer Kiinstler schafft im-
mer wieder neue Impulse und fordert
zur Auseinandersetzung heraus.

Auch fiir die bildende Kunst wurde das
Pollauer Kulturzentrum zur Heim-
statt. Angeregt durch die fast familidre
Begegnung zwischen Kiinstler und Pu-
blikum in diesem unverwechselbaren
Rahmen des Schlosses haben sich auch
andere Talente an die Offentlichkeit
gewagt. Dal} auch die Fotokunst hier
Einzug gehalten hat, ist nur selbstver-
stédndlich, zumal eine Ortliche Gruppe
mit beachtlichen internationalen Erfol-
gen aufwarten kann.

Das grof3e Fragezeichen bleibt im litera-
rischen Bereich. Wie konnen hier kiinst-
lerische Prisentationen zum Kunst-
schaffen, zum Produzieren anregen?
Geradeinder Literatur lige meiner Mei-
nung nach die gréfite Chance zur kiinst-
lerischen Bestétigung im Sinne des Dien-
stes am Menschen — ein Weg zur Selbst-
besinnung und zur Auseinandersetzung
und Identifikation mit dem eigenen Le-
bensraum. Speziell fiir den ldndlichen
Raum muf} daher die volle Unterstiit-
zung der frithzeitigen Begegnung mit
Autoren (schon in den Schulen) gefor-
dert werden. Die literarische Bildung
miiBte verstdrkt noch in der Erwachse-
nenbildung zum Zuge kommen.

Wie das Beispiel aus dem musikalischen
Bereich zeigt, kann Kunst iiberall dort
zu einem ,,Aktivposten’’ im Kulturbe-
trieb werden, wo eine gesicherte Struk-
tur zu deren Priisentation, damit ver-
bunden zur weiteren Animation und zur
weiterfithrenden Ausbildung vorhan-
den ist. Der Weg iiber kulturelle Stiitz-
punktesichert gerade auf dem Lande die
Vielfalt kiinstlerischer Aktivitdten. Ihr
Boden ist bereitet, wenn die organisch
gewachsene kulturelle Infrastruktur ge-
sichert, bereitgestellt und AnstoBaktio-
nen gesetzt wurden. Aus diesem Klein-
klima kann auch Kunst aus dem Volk
kommen, die es dem einzelnen erlaubt,
sich selbst darzustellen und zu verwirkli-
chen.




Eugen Gross

ARCHITEKTUR — IM ZEICHEN DES
WIDERSPRUCHS ODER DES DIALOGS?

ersucht man Architektur als
v kiinstlerische Manifestation zu

verstehen, die in dieser Hinsicht
der Literatur, Musik und bildenen
Kunst verwandt ist, dann wird man zu-
nichst ihre ,,Randlage’” zugestehen
miissen. Als zweckbestimmte und den
vielfaltigen Anforderungen der Gesell-
schaft dienende Aufgabe ist sie durch
und durch pragmatisch, anwendungs-
bezogen und niitzlichen Kriterien un-
terworfen. Nicht primérer Ausdruck
des autonomen Gestaltungswillens ei-
nes Kiinstlers, sondern in Wahrheit
Leistung einer Gesamtheit. Wir miis-
sen uns die Frage stellen: ist sie damit
im Grunde unkiinstlerisch und sind ih-
re kiinstlerischen Anspriiche nicht eine
AnmaBung und Liige? Werden nicht
bloBe Interessen einer Berufsgruppe
oder gestaltungsbesessener Persénlich-
keiten vertreten und nur mit einem mo-
dischen Méntelchen versehen, von dem
man sich Vorteile im Kampf um gesell-
schaftliche Anerkennung und wirt-
schaftliche Vorteile erhofft? In der
Tat, so kann Architektur gesehen wer-
den und wird auch manchmal gesehen.
Eine gar nicht selten anzutreffende
Denkungsart anerkennt allein diesen
flachen Horizont technisch-6konomi-
scher Kriterien in der Architektur, die
sich nach brauchbar oder unbrauch-
bar, teuer oder billig, angepafit oder
unangepalt klassifizieren lassen. Wie
schwarz und weiB klar geschieden sind,
so sind die Ergebnisse architektoni-
schen Bemiihens, oder fiindiger ausge-
driickt des ,Bauens’, als gesellschaftli-
cher Erfolg oder MifBlerfolg zu dekla-
rieren. Erfolg zieht Anerkennung und
Erfolgshonorar, MiBerfolg aber Schei-
tern und Verachtung nach sich. Der
physische, geistige oder publizistische
Tod wird im duBersten Fall zustim-
mend zur Kenntnis genommen. Die
spidte Weisheit eines Kaiser Franz-
Josef, der nach seiner Kritik am Bau
der Wiener Staatsoper vom Selbst-
mord von Siccardsburgs erfuhr und in
der Folge sich in tiefer Betroffenheit
nur mehr seines berithmt gewordenen
Ausspruchs ,,Es war sehr schon, es hat
mich sehr gefreut” befleiBigte, gehort
heute dem Reich der Werbeslogans an.
Bauen geht aus Bauordnungen hervor,
Wirtschaftlichkeit wird mit Grofie ver-
wechselt, Baumassen werden dem
Massenmenschen  verordnet. Diese
Charakteristik mag hart und {iiber-
zeichnet erscheinen, findet aber im
chaotischen Erscheinungsbild unserer
Stadte und Dorfer, wie sie Eugene
Ionescu anldBlich seines beillenden

Salzburger Festvortrages vor wenigen
Jahren als die ,Bahnhofhaftigkeit’ un-
serer Umwelt zeichnete, authentische
Bestiitigung.

Worin liegt dann ein kiinstlerischer
Anspruch? Wodurch wire er begriind-
bar und wo tritt er beispielhaft hervor,
um die Aufmerksamkeit auf sich zu
ziehen und zum grundlegenden Ver-
stdndnis herauszufordern?

Die Geschichtlichkeit unseres Daseins
gibt uns vielleicht die erste Lehre. Zu
allen Zeiten und in allen Kulturen hat
der denkende und formende Mensch
nicht nur Rdume gebaut, um Schutz zu
erhalten oder eine gesellschaftliche
Leistung zu erbringen, sondern hat
diesen Rdumen eine Richtung gegeben.
Er hat sie mit einem Antlitz ausgestat-
tet und ihren Blick auf wichtige Orte
gerichtet, seien sie auf unserem Erden-
rund wie Hiigel und Wasser oder am
Planetenhimmel beheimatet wie Sonne
und Wind. Die Pyramiden unter dem
Sternenhimmel, die ausgreifenden Ar-
me einer Stadt am Meer, die festlichen
Fassaden italienischer Paldste als Hin-
tergrund gesellschaftlichen Lebens ha-
ben Bedeutsamkeiten ausgedriickt, die
{iber die Aufgabe der Errichtung eines
einzelnen Baues immer hinausgingen.
Irgendwie hat sich das Denken und
Fiihlen einer Zeit in Schwingungen bis
in ihre Formen fortgesetzt und die
kleinste und unscheinbarste Figur war
davon ebenso durchdrungen wie die
grofte. Haben diese Schwingungen ei-
nen kréftigen Gleichklang erreicht,
kam es zur Ausbildung von Stilen wie
Renaissance oder Barock, vielleicht im
Zeitpunkt ihres Entstehens nicht im-
mer deutlich erkennbar, aber dennoch
zu einer zusammenhédngenden forma-
len Melodie sich formend. Diese wie-
derum ist nicht ohne Einfluf} auf das
Gehor der Zeitgenossen geblieben und
hat sie zu Erkenntnissen und Erfah-
rungen herausgefordert, die Zeitepo-
chen einen prigenden Stempel aufge-
driickt haben. Wenn wir von Kultur
sprechen, dann mag die Annahme ei-
ner Ubereinstimmung von Denken,
Fiihlen und Gestalten deren Rechtferti-
gung bewirken. Gliickte die Uberein-
stimmung auf eine anschaulich ver-
standliche Weise, kann man wohl von
einer kiinstlerischen Leistung spre-
chen. Dies ist zukunftstrachtige Inno-
vation, aber auch Riickbeziehung auf
den Urgrund menschlicher Existenz,
wagend und bergend zugleich. Archi-
tektur, wie sie unter diesem Blickwin-
kel des Entstechens zu sehen ist, das
Geschichte hervorgebracht hat, legt

Zeugnis ab fiir den eingangs formulier-
ten kiinstlerischen Anspruch — nicht
minder an unsere Zeit.

Gerade an dieser 148t sich in diametra-
ler Weise zu der Wertschdtzung von
Architekturschdpfungen verschieden-
ster Epochen, seien sie der Hochkultur
oder dem anonymen Bauen zuzurech-
nen oder auch nur in Ruinen erhalten,
der Gestaltungsanspruch manifest ma-
chen. Nicht die kleine Zahl zeitgendssi-
scher Interpretationsversuche von pré-
ziser Aussagekraft in Werken der Ar-
chitektur 148t die Gemiiter und das ge-
sellschaftliche Bewuftsein hoher schla-
gen und wirkt ,,richtend” im doppel-
ten Wortsinn, sondern es sind die
,Skandalbauten” und ,Monsterlosun-
gen’, in die uneingeschrinkte Erwar-
tungen gesetzt werden. Beispielhaft
drangen sich in der osterreichischen
Szene das AKH Wien und das Kern-
kraftwerk Zwentendorf auf, der ganz
normale Wahnsinn der beabsichtigten
Errichtung eines 762 m hohen Rekord-
wolkenkratzers in Chicago als Selbst-
erhohung zur Welthauptstadt sprechen
eine dhnliche Sprache, zwiespiltig und
laut. Die Architektur hat dabei nichts
zu sagen, sie wird von der Politik oder
Wirtschaft erpreft. In den herausste-
chenden  Beispielen  hypertropher
SelbstanmaBung wie in den gesichtslo-
sen  Ordnungsverzichten  urbaner
rdumlicher Strukturen spiegelt sich
mehr als planerische Unfahigkeit, es ist
prononcierter schopferischer Unwille
als tieferliegender Widerspruch.

Der umweltzerstorenden Beispiele wé-
re Legende, in den Erdhilften und
Landen wohl verteilt. Uber die Errich-
tung von Hochbauten hinaus triagt der
geschwindigkeitsbewuBte StraBenbau
und der abfluBorientierte Wasserbau
zum Dilemma bei.

In der Folge werden Soziologen und
Okonomen ausgeschickt, um die Zahl
der psychisch Kranken und Selbstmor-
de an GeschoBanzahlen oder Ganglén-
gen zu iiberpriifen, die Unfalltoten mit
Kurvenradien in Beziehung zu setzen
und periodische Uberschwemmungen
in Geld auszudriicken, das man besser
hétte zur Zuriickhaltung des Wasses
verwenden sollen als zu dessen Kanali-
sierung. So reihen sich viele kleine Ka-
tastrophen und Mif3verstdndnisse an-
einander und verdichten sich zuweilen
zu Lawinen und sozialen Erdrutschen,
die iiblicherweise einige Kopfe for-
dern. Was wolliistig verborgen bleibt
ist der Leib der Hydra, aus dem belie-
big viele neue Képfe nachwachsen. Der
Korper der ledernen Unempfindsam-
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keit und tréigen GefraBigkeit zittert vor
Behagen, das ebenso ein unmenschli-
ches wie unnatiirliches ist, da es das le-
benserhaltende MaBl menschlichen Da-
seins verloren hat. Symptomatisch
wird das Auftreten von Katastrophen
zum Material neuer wissenschaftlicher
Theorien in Mathematik und Okolo-
gie, ebenso wie die Widerspriichlich-
keit von Inhalt und Form architektur-
theoretisch thematisiert wird.

Man muB sich fragen, ob der Negativ-
beweis des Gelingens vieler gesell-
schaftlicher Bemithungen nicht zu-
gleich das Eingestdndnis einschlief3t,
daB} wir die Welt kaum mehr gestalten
konnen. Daran schliefit die zweite Fra-
ge, ob es an der Welt mit ihren vorge-
gebenen Sachzwidngen oder an uns
selbst liegt, die keine geeigneten Vor-
stellungen zur Lésung der mehr und
mehr offensichtlich werdenden Krisen
entwickelt haben. In diesen Zusam-
menhang sind wirtschaftliche wie poli-
tische Krisen einzubeziehen, beide mit-
einander verbunden wie Ursache und
Wirkung. Der Kiinstler als Exponent
einer auflerhalb dieses Systems liegen-
den Haltung, die Unversohnliches

durch Nuancen in Beziehung zu setzen
und deutlich zu machen in der Lage ist,
wird an die Wand gedriickt. Gerade
die kiinstlerische Anspruchslosigkeit
als Ideologie jedoch mausert sich, wie
mir scheint, mehr und mehr zum
Wahrheitsbeweis heraus, der dem
Menschen seine Nacktheit bewult
macht. In der Dunkelheit einer Hohle
steigen Vorstellungen auf, die dem
Strahl eines Ziindholzes die Bedeutung
einer neuen, raumschaffenden Kraft
verleihen. Die grofen Beispiele sind die
kleinen.

Angesichts der zahlreichen empfindsa-
men Menschen kulturgeschichtlich
aussichtslos erscheinenden Situation,
aus der wenige Tatkriftige vor dem
drohenden Atomkrieg ans Ende der
Welt — wo ist es? — zu fliichten bereit
sind, bleibt uns wohl noch die kiinstle-
rische Freiheit der scheinbaren Absur-
ditat: die Welt als Kunstwerk zu sehen.
Ein integrales Kunstwerk, das im Wer-
den ist und sich der traditionellen
Kunst nur bedient, um die Konturen
schérfer zu zeichnen. In diese Auffas-
sung greift die Architektur mit ihrem
konkreten Gehalt unmittelbarer in die
Welt ein als die individualistische Ma-

lerei und Literatur, zugleich aber tief-
greifender als die Musik, das Theater
und der aktionsbetonte Film. In der
Architektur nimmt die Deutung der
Welt die vermittelnde Gestalt zwischen
der dynamischen Zeitvorstellung des
Geschehens und der statischen Zeitkri-
tik des Dauernden an, da sie aus ihrer
Eigenart beiden Bereichen angehort.
Mit Werken der Architektur ist die Ge-
sellschaft gezwungen sich auseinander-
zusetzen, da sie ihrer Funktionen be-
darf und sich ihrer Aussage nicht ent-
ziehen kann. Wohl gelingt es, wie ich
schon zu zeigen versuchte, die Aus-
druckskraft der Architektur zuriickzu-
dringen. Als Sehnsucht nach ur-
spriinglichen menschlichen Situationen
des Wohnens, des Arbeitens und des
Feierns, direkter personlicher Kommu-
nikation und auf Dauer gerichtetem
geschichtlichen BewuBtsein tritt sie
wieder hervor. In neuen, einfachen
H#4usern mit ausgeprédgtem Bezug zur
Natur, zuweilen im Habitus archai-
scher Hiitten in Holz oder Stein. Im
landlichen und stadtischen Raum su-
chen wir alte bauliche Typen aufzu-
greifen und in abgewandelter Form mit
neuem Leben zu versehen, um die




Menschen in ihrer verstindlichen Um-
gangssprache anzusprechen. Eine be-
merkenswerte Ausstellung wie die
Biennale in Venedig 1980 kann mit ih-
rem vordergriindigen, kulissenhaften
Showcharakter nicht verbergen, daB
die Architekten — jeder fiir sich —
wieder zu zeichnen und zu malen be-
ginnen, um der zeitbedingten Hand-
lung nuancenreichere Stimmigkeit zu
geben. Der geschichtliche Ort Venedig
mit seiner kathedralartigen ,Corderia’
als  Ausstellungsgebdude pulsierte
durch alle aufmerksamkeitheischenden
Gesten der Architekten, wie das grof3e
Wasser der Lagune die buntschillern-
den Gondolieri trdgt. Architektur gibt
sich als Ausgrabungsfeld klassischer
Formen und bietet sich als Touristen-
heimstatt an, was ihrer Ausbreitung
durchaus zutréglich ist. Kunst — ehern
und elfenbeinhaft? Doch nicht, eher
Ereignis wie eine Auffiihrung in der
Arena von Verona, ein Pilgerzug fiir
den Frieden oder eine Expediton in das
unwegsame Hochland des Pamir, um
Menschen in ihren nicht minder klassi-
schen Lehmbhiitten zu beobachten und
ihr mit den Zwéngen der Natur ausge-
glichenes Leben als kunstvoll zu erken-
nen. Ich bleibe bei meiner versuchten
These der Welt als Kunstwerk — im
Grunde der Intention, die schopferi-
sche Kraft der ganzen Menschheit in
einem Strom vereinigt zu sechen, der
sich aus vielen Quellen speist und ei-
nem Meere zuflieft. Dem tiefen, ge-
fahrvollen und schdnen Meer der
Kommunikation aller, wo sich die
Wasser mischen und einen Urgrund
des Lebens bilden.

LdBt man die Architekturentwicklung
unseres Jahrhunderts Revue passieren,
fallt die vehemente Auflehnung gegen
den Historismus und Eklektizismus
des nachbebenden 18. Jahrhunderts
am Beginn ins Auge. Es ist der Nieder-
gang der absoluten Monarchien, der
die Glaubwiirdigkeit eines iiberladenen
Stiles in Frage stellt. Adolf Loos bietet
als Architekt der Hofburg die Stirn
und realisiert am Michaelerplatz in
Wien sein von allem Zierrat abgerdum-
tes Haus, das dennoch in seinem erleb-
baren StraBlenbereich traditionelles vi-
suelle Erlebnisse der Grofistadt Wien
bietet. Loos anerkennt den Ort, aber
protestiert gegen die Zeit, die abgelau-
fen ist. Die Beschaftigung vieler Archi-
tekten mit dem Siedlungsbau driickt
aus, daB eine neue demokratische Ge-
sellschaftsform im Entstehen ist und
das elitdre Gebdude einer Minderheit
zur untergeordneten Bauaufgabe wird.
Im russischen Suprematismus und
Konstruktivismus suchen die Gedan-
ken einer neuen Gesellschaft nach der
Oktoberrevolution 1917 eine Form, die
rationalen Gesichtspunkten einer sich
selbst organisierenden Gesellschaft zur
Erfiillung kollektiver Bedriifnisse ent-
spricht. Le Corbusier verarbeitet seine
Eindriicke von Reisen in das antike

Griechenland zu Visionen eines logi-
schen Formalismus, der im ,Licht’
sinnliche Lebensfreude wie raum-
schopferische Erkenntnis sieht. Frank
Lloyd Wright in Amerika entwirft in
seinem urbanen Manifest ,,Usionen”’
das Bild einer zukiinftigen Stadt, die
die Weite des Landes ergreift und dem
mobilen ,Nomaden’ die Zukunft vor
dem beharrenden ,Héhlenbewohner’
unserer Zeit verspricht. Beispiele einer
revolutiondren Denkungsart, die nur
vordergriindig in Widerspruch zur Ge-
sellschaft gelangt, sondern in Wahrheit
das Gesprich mit einer sich verandern-
den Welt aufnimmt, die des prédzisen
Ausdrucks verlangt. Der Kiinstler wird
zum Lehrer und Meister, der sich erzie-
herischen Aufgaben verpflichtet fiihlt.
Nicht zufilligerweise schreiben oder
lehren auch fast alle bedeutsamen Ar-
chitekten, wobei die Verdrangung
durch den in Absolutismus zuriickfal-
lenden Faschismus in den DreiB3iger-
jahren erst die eigentliche Ausbreitung
der Moderne tiber die Welt bewirkt.

Unverkennbar sind die beiden Welt-
kriege die gravierendsten Einschrin-
kungen in der Ausbreitung des neuen
demokratischen Gedankengutes, mit
den anschliefenden Notzeiten zwei tie-
fe Talsohlen in der Landschaft unseres
Jahrhunderts zuriicklassend. Erst in
den Sechzigerjahren erhebt sich im Zu-
ge der Konsolidierung der Demokra-
tien ein neues gestalterisches Selbstbe-
wulltsein, sucht aus fritheren Quellen
zu trinken und greift visionar voraus in
Stadtutopien und Weltmodellen, die
eine ideale Gesellschaft am Ende unse-
res Jahrhunderts im Auge haben. Ge-
baut wird viel in dieser Zeit, aber aus
der Flut des Niitzlichen und Belanglo-
sen vermogen nicht allzuviele hervor-
ragende Bauten herauszustechen und
zeichengebende Bedeutung auszustrah-
len.

Dennoch festig sich so etwas wie eine
Architektur unseres Jahrhunderts,
charakterisiert durch demokratisches
BewuBtsein und strukturell bestimmte
Raumauffassung. Ein Stil entsteht, der
nicht die gesellschaftlichen Schwierig-
keiten und MiBverstdndnisse ver-
decken kann, aber in der Ehrlichkeit
und Glaubenswiirdigkeit des Suchens
zeitdeutend ist.

Ist die Moderne erschépft — so stellt
sich die vorgelegte Frage? Wenn wir an
die Tragfahigkeit und Entwicklungsfa-
higkeit unseres demokratischen Sy-
stems glauben, miissen wir die Frage
mit NEIN beantworten. Dal} es zahl-
reiche versuchte Gegenbeweise gibt —
wie sie sich als Post-Moderne, Neuer
Eklektizismus und Monumentalismus
ausgeben — mag nicht wundern. Der
politischen Krisen sind ebenso viele wie
der kiinstlerischen.

Dennoch haben wir keinen Anlaf3, den
Dialog mit den Gegebenheiten unseres
Jahrhunderts wie der zunehmenden
Kreativitit und dem Verantwortungs-

bewuBtsein vieler Menschen abzubre-
chen und unsere weitere kulturelle Ent-
wicklung den Enzyklopddien vergan-
gener Jahrhunderte zu entnehmen.
Viele bemerkenswerte Erkenntnisse in
Wissenschaft, Kunst und sozialem Le-
ben haben unsere Zeit hervorgebracht
und es steht nicht an, sich aus ihr in ein
anderes Jahrhundert ebensowenig wie
auf einen anderen Planeten fortzu-
schleichen. Die Versuchung ist grof},
hat uns doch die positivistische Wis-
senschaft allzuviele Felder und Rédume
des Machbaren geéffnet und vorder-
griindige Reichtlimer beschert.

Wovor wir heute, am Grat eines zwie-
spéltigen Zeitalters der groBen Hoff-
nungen und katastrophalen Enttdu-
schungen wandelnd, neu stehen, ist der
Mensch. Der Mensch selbst, als den-
kendes, fithlendes, erinnerndes Wesen,
das eine Zeit in sich aufnimmt und eine
andere im Durchtritt durch sein
,Selbst’ hervorbringt. Raumlich gestal-
tend richtet er sich auf etwas, nimmt
einen sinnfilligen Dialog mit dem ihm
Wichtigen auf und hebt das Unerkann-
te ins Licht. Kunst hat mit Wahrheit zu
tun, diese aber ist nie schon in ihrer
Ganzheit gefunden und verfligbar.
Jede neue Generation ebenso wie jeder
Mensch als Individuum muf} sie neu
fiir sich entdecken, ohne auf das an-
schauliche Archiv unserer gesammel-
ten Wahrheitsfindungen, die Symbole
des Dialogs zu verzichten. Wenn
kiinstlerische  Sprache wie jede
menschliche Sprache zugleich einen
Kern struktureller Richtigkeit und
Glaubwiirdigkeit enthilt, sie zugleich
aber im Kontext sich unendlich wan-
delnder Situationen mit Ausdruck an-
reichert, wird die Architektur der Zu-
kunft die Welt als Ganzes darstellen
konnen, wie ein einziges Blatt des Birn-
baumes die Art des wachsenden Birn-
baumes vollkommen verwirklicht. Ar-
chitektur wird ganz anders aussehen,
aber dem Wachstumsgesetz des Birn-
baumes dhnlich werden miissen.

*Der Beitrag ist aus einem Gespréch der Architekten
Eugen Gross, Friedl Gross, Hermann Pichler der Werk-
gruppe Graz hervorgegangen.

25



26

Otto Kolleritsch

IST DIE MODERNE ERSCHOPFT?

Interesse am Musiktheater, das

gegenwirtig iiberall beobachtbar
ist — Graz ist hier keineswegs mit dem
diesjahrigen Programm des ,,Steiri-
schen Herbstes’’, das zeitgendssisches
Musiktheater zu seinem Schwerpunkt
erhebt, einziger und erster Beleg —,
diese Hinwendung zum Musiktheater,
zur Oper ist neben vielem anderen
auch eine Folge von Ratlosigkeit, und
zwar Ratlosigkeit gegentiber der gegen-
wartigen und kiinftigen Entwicklung
der Musik und ihrer Bewertung. Mu-
siktheater, Oper und — was in diesem
Zusammenhang jedoch weniger eine
Rolle spielt — das Lied, kurz, Musik
also, die mit dem Wort verbunden ist,
erlaubt sowohl dem Kunstfreund als
auch den Kritikern im Musikbetrieb
iiber Werke sprechen bzw. schreiben
zu koénnen, ohne sich eigentlich und
ausfiihrlich mit der Musik befassen zu
miissen: Niemand kann ernstlich be-
haupten, daB das — zumindest gemes-
sen an der Zahl der von ihm angespro-
chenen Personen, bzw. derer, die
glaubten dazu Stellung nehmen zu
miissen — erfolg- und 4uBerlich fol-
genreichste musikalische Werk der
jlingsten Vergangenheit, ,,Jesu Hoch-
zeit’’ namlich, seine Skandalwirkung
aus der Kiihnheit der musikalischen
Mittel seines Komponisten Gottfried
von Einem bezogen hitte. Auch er-
freuten die spektakuldren Auffihrun-
gen dlterer Opern, sei’s in Miinchen,
sei’s in Frankfurt oder anderswo, sich
ihres regen Publikumszuspruches we-
niger der musikalischen Qualitdt we-
gen als der Avanciertheit dessen, was
die Regisseure mit Dramaturgie, Text-
deutung und Bithnenbild an Aktuali-
sierung der Stoffe versuchten — womit
genau jene Differenz zwischen Moder-
nitit der Inszenierung und Traditiona-
litdt der Musikbehandlung angespro-
chen ist, die Joachim Kaiser zu seinem
allerdings in konservativer Intention
gemeinten ,,J’accuse”” veranlaf3t hatte.
Wie aber sieht die Lage der Musik
selbst aus, wenn man sich nicht mehr
hinter der — sicherlich auch notwendi-
gen — Diskussion der Inhalte einer
Textvorlage verschanzen kann? Sind
wenigstens die Kritiker, sind die Fach-
leute sich ihres Gegenstandes sicher,
oder gilt heute erst recht, was Adorno
alsersten Satzseiner Asthetischen Theo-
rie schrieb, daB ,,nichts, was die Kunst
betrifft —mehr selbstverstindlich’
sei, ,,weder in ihr noch in ihrem
Verhiltnis zum Ganzen’’ (....)?" Ist —
wie Ulrich Dibelius jlingst einen
Vortrag an der hiesigen Musikhoch-
schule, der Komponisten der soge-
nannten ,,Neuen Einfachheit’’ vor-

s eien wir ehrlich: Das allgemeine

stellte, betitelte — das ,,Ende der Pro-
gression’’ erreicht, von dem aus — so
konnte man ergdnzen — nur noch ein
Zuriick méglich ist, ein Zuriick zur To-
nalitdt, zum traditionellen Komponie-
ren? Wird — um den Titel eines Kagel-
schen Werkes zu variieren — auf den
Bithnen und Podien bloB noch ,,Die
Erschopfung der Moderne’” gegeben?
Sowohl in Komponistenkreisen als
auch von seiten einer sie begleitenden
kritischen Musikésthetik herrscht eine
gewisse Einigkeit dariiber, daf} eine di-
rekte, gewissermalBen logisch-
konsequent extrapolierende Weiterent-
wicklung dessen, was man den Darm-
stadter Kompositionsstil nennen kénn-
te — also vor allem Serialismus und
Postserielle — nun mehr kaum noch
moglich scheint, auch wenn kritisch
differenzierende Stimmen wie die
Ernst Kreneks die Ansicht mit einem
gewissen Recht vertreten, dall manche
der dort kreierten Entwicklungen gar
zu rasch aufgegeben wurden, manche
nicht gentigend Zeit zur Ausreifung zu-
gestanden bekommen hétten. Auch
setzt sich mehr und mehr das BewuB3t-
sein durch, dafl die in den flinfziger
Jahren und auch spéter noch unmittel-
bar plausibel erscheinende Konstruk-
tion einer geschichtlichen Notwendig-
keit bestimmter musikalischer Ent-
wicklungsverldufe wenn nicht fragwiir-
dig ist, so doch zumindest die Vielfalt
asthetischer Erscheinungsformen un-
zuldssig auf einen einzigen Nenner ver-
kiirzt. Analog vereinfacht aber auch
die griffige Formel vom ,,Ende einer
Progression”’ ihrerseits die geschichtli-
chen Tatsachen, und seien es blof jene
der Geschichte musikésthetischer An-
schauungen. Denn wer das Ende einer
Progression zugunsten einer ,,Neuen
Einfachheit’> behauptet, setzt doch
wohl voraus, daB eine solche Progres-
sion bestanden hat und in dieser Form
behauptet worden war. Und eben dies
war in solch apodiktischer Weise nie
der Fall, stets wurde Entwicklung und
Stand des musikalischen Materials dia-
lektisch gedacht, der Fortschrittsbe-
griff nie etwa auf kompositorische
Qualitdt ausgedehnt. Wenn schon For-
meln die gegenwirtige Entwicklung
umschreiben sollen, dann eher die, daf
so wie seinerzeit verkiindet wurde,
Schénberg sei tot, um Webern auf den
vakanten Thron zu setzen, dieser nun
zugunsten von Alban Berg aber auch
Gustav Mahler in den Hintergrund tre-
te. Die Namen dieser zwei zuletzt ge-
nannten Komponisten, die auf die Fra-
ge nach Vorbildern fiirs Komponieren
der jungen Generation von dieser am
h4ufigsten genannt werden, garantiert,
daf hier keine Verbindung stattfindet

zwischen jenen, die es immer schon ge-
wuBlt haben, in welche Sackgasse an-
geblicher Intellektualismus fiihrt, und
die daher naiv aufs traditionelle Hand-
werk pochten, und jenen, deren Ein-
fachheit in Wahrheit gar nicht simpel
ist und deren Musikverstdndnis Gebro-
chenheit durchaus kennt. Wollte man
dies drastisch unter Verwendung von
Kategorien, die Jirgen Habermas in
seiner Dankesrede anlaBlich der Verlei-
hung des Theodor W. Adorno-Preises
der Stadt Frankfurt in politischem
Kontext entwickelt hat, ausdriicken: es
gibt kein Zusammengehen von ,,Alt-
konservativen’’ und ,,Jungkonservati-
ven’’, denn jene ,lassen sich von
der... Moderne gar nicht erst an-
stecken’’, diese hingegen ,,machen sich
(deren) Grunderfahrung. .. zu eigen’’.
Auch wenn Wolfgang Rihm auf dem
Symposium ,,Zur ,Neuen Einfachheit’
in der Musik’’ (das vom Institut fiir
Wertungsforschung veranstaltet wurde
— im ,,Steir. Herbst”” wurde auch sei-
ne Oper Jakob Lenz aufgefiihrt) in sei-
nem Referat-Beitrag sagte, Musik
spreche seiner Meinung nach von ,,BEr-
de, Liebe und Tod”’, so prézisiert er
doch sogleich, um vorschneller Verein-
nahmung von falscher Seite zu entge-
hen, in der anschlieBenden Diskussion
diese an Gustav Mabhler erinnernde
Formulierung: ,,Es sind schliefllich
diese drei Punkte in denen sich das Di-
lemma heute am meistens konkreti-
siert; ndmlich: die Erde — sie wird aus-
gebeutet (und wir sind bereits so weit,
daB wir uns fragen miissen, was wird
sein, wenn da nichts mehr ist); die Lie-
be — sie wird tabuisiert, entweder in
den Sex hinein oder in die ,cleane
Welt’ der ,funktionierenden Bezie-
hung’; der Tod — auch er wird tabui-
siert, abgeschoben ins Badezimmer ei-
nes Krankenhauses. Das sind ja Hor-
rorvorstellungen, die Stellen wo sich in
unserer Gesellschaft der Rost zeigt.”’

Sicher: so wurde in den fiinfziger und
sechziger Jahren nicht von und iiber
Musik gesprochen, und was hier das
Beispiel Rihms signalisiert, gilt auch
fiir andere Komponisten seiner Gene-
ration, nimlich daB sich ein verdnder-
tes, bisweilen auch anarchisches Ver-
hiltnis zur Musik, ja zu dem, was
Kunst iiberhaupt leisten kann und soll,
herausgebildet hat. Dieses neue, und
durchaus auch emotionelle Verhaltnis
erlaubt kein naives Vertrauen etwa in
die vermeintliche Sicherheit von Tona-
litdt und die Verbindlichkeit vorgege-
benen Handwerks. Das wird auch in
den Partituren spiirbar, von denen zu
hoffen ist, daB sie mit Aufmerksam-
keit studiert und aufgefithrt werden
und mit Ohren, die nicht von vorgefer-




tigten Meinungen und Etikettierungs-
versuchen verstellt sind, gehort wer-
den.

Reflexion tut not und Toleranz moge
aus ihr gewonnen werden. Fiir das Mu-
sikleben wire durchaus die Konse-
quenz zu ziehen, daf} die eigene, die
nur zu sehr vorbestimmte und verfe-
stigte Horgrundlage nicht das MaB al-
ler musikalischen Erscheinungsformen
unserer Zeit ist, ganz und gar nicht
aber jener, die ernsthaft einen neuen
und der historischen Entwicklungssi-
tuation angemessenen Ausdruck su-
chen.

Die Ordnungsprinzipien des Musikma-
chens — zusammengefaft in dem Be-
griff Tonalitdt —, die dem Horer in ge-
radezu unbewufiter Kenntnisnahme
vertraut geworden sind, sind fiir ihn
auf die Musik seit der Wiener Schule,
seit Schonberg und seinem Kreis und
auf alles, was von dort ausgegangen
ist, nicht mehr anwendbar. Sie haben
aber ausgereicht, um den Musikab-
schnitt von Monteverdi bis Richard
Strauss zu rezipieren, kurz, eigentlich
das, was wir unter Musik gemessen an
dem Repertoire, das heute klingt, uns
vorstellen. (Wobei hier bei weitem
nicht immer verstehendes Rezipieren,
meist wohl nur zu oberfl4chliches Auf-
nehmen gemeint sein kann.) Dieser
,,Bruch”’, oder natiirlicher, dieser
Ubergang — man vergleicht ihn gerne
und nicht unzutreffend mit der Wand-
lungsetappe, die die Musik des Mittel-
alters erlebte mit dem Fortschreiten
von der sogenannten Ars antiqua zur
Ars nova, von der Monodie zur Poly-
phonie, von der klaren Einstimmigkeit
zur Mehrstimmigkeit (wer kann seit-
dem mit Sicherheit eine Choralmelodie
héren ohne harmonische Implikatio-
nen, ohne akkordische Vorstel-
lungen?) — die Wandlungsetappe, in
die die Musikentwicklung mit der
Avantgarde getreten ist, fillt zudem
just mit jenem Verlust, den man mit ei-
nem modernen Wort Entfremdungs-
proze} nennen koOnnte, zusammen,
ndmlich damit, dal der Kontakt, wie
er noch am Ende des 19. Jahrhunderts
zwischen Komponist und Publikum
funktionierte, wenn dieses sich z. B. in
Arrangements fiir vier Hande die neu
zu horenden Sinfonien — noch bei A.
Bruckner und G. Mahler — zu Hause
am Klavier vorgenommen hat, verlo-
ren gegangen ist. Neugierig sein auf
Musik bedeutete immer, neugierig sein
auf das, was in der Zeitgenossenschaft,
vielleicht ganz einfach in Ermangelung
an anderem, geschaffen wurde.

Die Musikkultur hat sich geéindert. Die
neuen Erscheinungsformen sind be-
kannt: das offentliche Konzertwesen,
Verlage und schlieilich die immer
méchtiger werdenden Medien im
audiovisuellen Bereich distributieren
die Musik aus dem tiberreichen Fundus
der Tradition. Quantitdt gerinnt zur
Qualitat. Musik ist das, was vor allem

immer wieder erklingt. Nicht allein das
Horverhalten, die mogliche Umstel-
lung gegeniiber dem, was komposito-
risch sich in neuerer Zeit zugetragen
hat, wird blockiert, insgesamt geht die
notwendige Differenzierung des Ho-
rens verloren. Ein Phidnomen, das im
Interpretationsbereich immer stéirker
zutage tritt, das nivellierend wirkt und
einer Toleranz und einem Bewuftsein
der Relativitit des Horens abtréglich
sein muf3.

Was avanciert ist, oder als avanciert
gegolten hat — hier wére mit Beispie-
len tief in die Tradition auszuholen, so
das bekannte und urteilende Bild der
Zeitgenossenschaft 1790 (ein Jahr vor
Mozarts Tod) bei der Krénung Leo-
polds II. in Frankfurt: Mozart der
,,tlichtige Kompositeur’” neben dem
,,hochberithmten Antonio Salieri’” —,
die Form, wie die Avantgarde sich arti-
kuliert, ist keine von der allgemeinen
musikalischen Situation losgeléste,
keine abstrakte Erscheinungsform,
sondern Ergebnis eines kiinstlerischen
Willens und einer Notwendigkeit, der
Kreativitit sich verdankt. Der Kompo-
nist, der diesen Namen verdient, rea-
giert auf die Normen der Musikkultur
kritisch, auf jene Normen, die das je-
weils Géngige reglementieren, daf} ge-
radezu gesagt werden kann, daf3 es das
Wesen des Schaffens ausmacht, von
stabilisierenden Prinzipien wegzufiih-
ren. Die Ungleichzeitigkeit, die sich
hier zum Horer ergibt, darf insofern
gleichsam als gesetzmdflig angenom-
men werden, weil dieser seine musika-
lischen Vorstellungen, die Regeln und
Normen, nach welcher er der Musik
sich zu- oder abwendet, nach jenen
Werken ausrichtet, die er zu horen be-
kommen hat. Im nachfolgenden Ver-
lauf zeigt sich, daf, was einst als neu
oder avanciert sich angehort hat, in hi-
storischer Perspektive nicht mehr her-
vortritt, weil es, wenn es blofies Expe-
riment war, entweder verschwunden
ist, oder, hat es sich durchgesetzt, zum
Stereotyp geworden ist, das in der spa-
teren Geschichte der Rezeption als
Schule, als Attribut eines Stils oder als
ein personales Stilmerkmal klassifiziert
wurde.

Um abschlielend noch einmal die Fra-
ge von dem Erschopftsein der Moder-
ne durch bestimmte kompositorische
Erscheinungsformen der Riickwen-
dung ins Blickfeld zu rufen, so ist der
Gedanke, darin eine Konsolidierung,
einen Ausdruck pluralistischen Gestal-
tens zu sehen, dem Historismus und
zwar im Sinne einer sich heute anbah-
nenden Historismusrezeption  ver-
gleichbar, verfiihrerisch und, wie ober-
flachlich auch immer, nicht unzutref-
fend naheliegend: seine Formen eben
nicht als wdortliche und unschopferi-
sche Wiederholung von Vergangenem,
sondern im Licht einer anderen, ihrer
Zeit verbundenen Idee! Fiir das ange-
sprochene Problem in der jingsten

Musikentwicklung wire dazu erst die
Bereitschaft und Fihigkeit differen-
zierten und reflektierten Horens zu ge-
winnen. Da} Schlagworte, wie sie, nur
zu zeittypisch, in bestimmten Uberle-
gungen iiber die zeitgenossische Musik
mit grofer Wirkung immer wieder auf-
tauchen, mehr verstellen als begriin-
den, ist bekannt. Sie sollen entlarvt
werden, wie dieses, journalistischer
Oberflachlichkeit par excellence, von
der ,Neuen Einfachheit.’
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John A. Preininger

EINIGE FORMEN UND ASPEKTE DER
ISOLATION IM NEUEN JAZZ

ch werde mich zwar redlich bemii-
I hen, den  antikhellenistischen

Grundsatz zu widerlegen, wonach
ein grofles Buch auch ein grofes Ubel
sei, doch hoffe ich, da mich nicht der
Bannstrahl des Fackelkraus aus dem
Grabe treffen wird, der jedem grofien
Absatz auch einen groBen Stiefel nach-
wies.
An den Beginn meiner Betrachtungen
mdchte ich das erste Axiom der Kom-
munikationswissenschaft stellen, das
besagt, daB es unmdglich ist, nicht zu
kommunizieren.” Kommunikation ist
einer der wenigen Begriffe unserer
menschlichen Welt, dessen Negation
nicht existiert. Isolation ist ein Zu-
stand, der durch den Vorgang der Iso-
lierung hervorgerufen wird. Dabei hat
man zwischen Selbstisolierung und
Fremdisolierung zu unterscheiden.
Beide Vorginge und ihr jeweiliger
Endzustand lassen ganz charakteristi-
sche Einstellungen und Verhaltenswei-
sen der Kommunikationspartner er-
kennen. In jedem Fall werden wir es
mit einem Phinomen zu tun haben,
das die Soziologie als AuBlenseitertum
bezeichnet und in seinen Mechanismen
schon eingehend beschrieben hat.?

Wenn ich nun dem Begriff Avantgarde
mein Augenmerk widme und somit
Gedanken aus dem Aufsatz im Pro-
grammbheft ndher erldutere, so will ich
mich jetzt auf musikésthetische Aussa-
gen beschrinken, also nidher auf die
syntaktisch-semantische Ebene der
Kommunikation eingehen, der ich am
SchluB des Referates die pragmatische
Komponente zur Seite stellen werde.
Zum besseren Verstdndnis eine kurze
Erlduterung der Ausdriicke.? Die Syn-
tax bezieht sich auf die Elemente des
Kommunikationsmittels, also Buchsta-
ben bzw. Tone, die Semantik auf sei-
nen Inhalt, also Sitze bzw. musikali-
sche Gebilde, die Pragmatik auf alle
nonverbalen bzw. nicht akustischen
Erscheinungen.

Als Objekt der Untersuchung habe ich
die Musik der Neighbours gewdhlt,
nicht um uns zu prostituieren, was auf
andere Weise viel effektiver geschehen
konnte, sondern weil ich es im BewuB3t-
sein einer genauen Kenntnis fiir reiz-
voll und notwendig halte, dariiber zu
reflektieren und Rechenschaft abzule-
gen.

Zidhlen wir die Zutaten und Ingredien-
zien unserer Musik auf, so stellen wir
fest, daB} sie allesamt schon vor den
Neighbours existiert haben, also

Vortrag gehalten am 5. September beim 3-Tage-Jazz '81 Saalfelden
durchaus nicht neu sind: Blues, Swing,
Rock, Sounds, Stille, Power, Lyrik,
ungerade Rhythmen, Volkslied, An-
kldnge an Klassik und Neue Musik, die
Besetzung und etliches mehr. Und
doch meinen Leute — und wir sind da-
von liberzeugt — daf} wir etwas Neues
geschaffen haben, etwas Unverwech-
selbares. Das 148t sich folgendermafen
néher umreilien.

1. in einem Phédnomen, das Ekkehard
Jost einmal stilistische Offenheit ge-
nannt hat. Das besagt, dafl unsere Mu-
sik nicht einseitig auf Rock, Power
oder Sounds ausgelegt ist, sondern es
nichts gibt, das nicht vorkommen
koénnte. So trégt sie stetig den Keim zur
Wandlung in sich und bewahrt sich da-
vor, zum eigenen Klischee zu erstarren.

2. verfolgen wir eine Konzeption, die
man Dramaturgie der Kontraste nen-
nen konnte. Wir fiigen dabei im Aus-
druckscharakter gegensitzliche Teile
zu einem Set mit prignantem Beginn
und Abschluf3 aneinander, gleichgiiltig
ob wir priparierte Themen verwenden
oder vollig frei improvisieren. So errei-
chen wir eine formale und organische
Geschlossenheit, weil sich zwar die ein-
zelnen Teile selbstédndig ausleben und
entwickeln, aber doch dem Ganzen
dienen. DaBl wir dadurch dem Kunst-
begriff des 19. Jahrhunderts geniigen,
gehort zu den Paradoxien des Begriffs
Neuheit. Das Besondere liegt in der
Art und Weise, wie die Teile in Bezie-
hung stehen. Manchmal ineinander-
flieBend und sich vermengend wie
Meer- und SiiBwasser, manchmal
schroff antithetisch, wie durch einen
Staudamm getrennt, oder manchmal
finden sich Elemente, die auf weiter
spiter kommende oder ldngst zuriick-
liegende Abschnitte verweisen.

3. denken wir nicht in Stiicken, son-
dern Strukturen, wenn wir einen Set
spielen. Es gibt Strukturen vorwiegend
harmonischen, melodischen, rhythmi-
schen oder energetischen Charakters.
Anders gesagt, die sogenannten Stiicke
sind nicht nur Wegweiser und Rich-
tungsédnderungspfeile fiir die Improvi-
sation, sondern werden von ihr selbst
erfait, bei jedem Auftritt neu durch-
geknetet und modelliert. Sie reduzieren
sich also mit Augenblick des Spielens
zu einem formbaren Werkmaterial,
das wir genau kennen. Aber schon
nach wenigen Tonen wissen wir, wel-
che Richtung die Musik fiir die nidch-
sten Minuten einschlagen wird. Dies zu

verstehen ist wichtig, um die Vorgénge
bei der freien Improvisation zu begrei-
fen, die ich jetzt

4. zusammenfasse. Ausgangspunkt ist
also nicht ein allen bekanntes Tonma-
terial, sondern ein im Moment frei er-
fundenes. An einem einfachen Beispiel
mochte ich das veranschaulichen. In
einem Moment, wo die Musik zur Ru-
he gekommen ist, etwa nach einem
hektischen Abschnitt, spielt Dieter ei-
nen C-Dur-Dreiklang. Der allein birgt
schon strukturbildende Kraft in sich,
Tonalitdt und Akkordcharakter. Dar-
auf antwortet Ewald z. B. mit einem
rhythmischen Pattern in Cis. Damit ist
schon eine klare Richtung gegeben: Es
kontrastieren zwei reibende Tonarten
sowie akkordischer Blockstil und
rhythmischer Pattern. Ich konnte nun
dazu freie Sounds auf den Becken ma-
chen oder einen zweiten Pattern dari-
berlegen. Damit 148t sich schon fiir ei-
ne Weile strukturierte Musik machen.
Wenn jeder seinen eingeschlagenen
Weg beibehilt, nennen wir das motivi-
sche Arbeit.

Die hier geschilderte Situation ist nur
eine Variante von so vielen, als musi-
kalische Ideen verfiigbar sind. D. h. je
groBer der Wortschatz, desto hoher die
Zahl der moglichen Antworten, desto
offener und abwechslungsreicher die
Improvisation. Es ist wie in der Che-
mie mit Elementen hoher Wertigkeit:
Jede musikalische Mikrostruktur, wie
man Ideen bezeichnen kénnte, hat eine
grofe Zahl von AnschluBistellen, die
besetzt werden konnen. Ein C-Dur Ak-
kord ist also ein Element sehr hoher
Wertigkeit. Je komplexer aber eine
Idee ist, desto weniger Spielraum laBt
sie bzw. mit desto groferer Wahr-
scheinlichtkeit wird sie als Summe von
Mikrostrukturen erfat. Unsere Musik
zeichnet sich dadurch aus, daB3 wir uns
zu jedem Moment der Kleinstrukturen
gewahr sind und uns in der Lage fiih-
len, die Musik sofort zu verdndern. Sie
ist, konnte man sagen, chemisch sehr
instabil.

Kommt nun ein neuer Musiker hinzu,
der ein umfangreiches eigenstdndiges
Vokabular hat, kurzum ein kreativer
Musiker, so wickeln sich die eben ge-
schilderten Prozesse zu viert ab und die
Zahl der Moglichkeiten wéchst sprung-
haft an. Ja es ist nicht selten, daf3 dabei
Wortneuschopfungen erfolgen, weil
gleichsam die Voraussetzung fiir die
Entstehung chemischer Verbindungen
giinstig ist. Das Schéne an diesen




Interaktionen ist, daf} keiner der Musi-
ker seine eigene Identitdt und Person-
lichkeit aufgeben muf3, weil er einfach
geniigend AnschluBstellen fiir seine
Ideen findet. Neighbours Musik ist wie
Wasserfarben, die sich gut mischen
lassen, ohne zu verwéssern.

Wir haben daher in den letzten Jahren
die Partnerschaft mit den verschieden-
sten Musikertypen gesucht und mit al-
len individuelle und giiltige Integra-
tionsformen gefunden. Der Charakter
der Neighbours-Musik blieb erhalten.
Zwei Extrembeispiele méchte ich na-
mentlich herausstellen, zwei Musiker,
mit denen wir auch hier in Saalfelden
aufgetreten sind, Anthony Braxton
und Fred Anderson. Die Zusammenar-
beit mit Braxton ergab eine totale
Kommunikation auf syntaktisch-
semantischer Ebene: Er besitzt eine ei-
genstindige Sprache mit einem aus-
ufernden Wortschatz, iiber den er vél-
lig frei in bezug auf die musikalische
Mikrosituation verfiigen kann. Antho-
ny Braxton — ein gefiihlvoller Compu-
ter. Ganz anders verlauft die Kommu-
nikation mit Anderson. Auch er besitzt
eine ganz eigentlimliche Sprache, de-
ren semantische Gebilde aber zu solch
festen Formen erstarrt sind, daB sie
auf jede Art von Beeinflussung nahezu
unempfindlich sind. Das bedeutet fiir
uns eine ginzliche Umstellung, was
aber nicht heift, daB wir das gleiche
spielen miissen wie er. Kénnten wir uns
nicht anpassen, es kdme unweigerlich
zur Isolation und zum Zerfall. Wir
wandeln uns und bleiben uns dabei
treu, was Fred gelingt, indem er sich
nie wandelt. Fred Anderson — ein mo-
numentaler Fels in der Brandung.

Die Frage der Isolation in bezug auf
die syntaktisch-semantische Kommu-
nikation héngt also unmittelbar mit
dem Wortschatz und seiner flexiblen
Verfiigbarkeit zusammen. Bei anni-
hernd gleichem Wortschatz kommt es
nur dann zu Isolationserscheinungen,
wenn die Partner unflexibel sind. Iso-
lation tritt in jedem Fall ein, wenn der
Wortschatz einer der Partner bedeu-
tend kleiner ist; dann wird der Partner
mit dem kleinsten Wortschatz isoliert
und zu einem AuBenseiter.

Anhand dieser etwas eingehenden Ana-
Iyse haben wir feststellen kénnen, dafl
sich in unserer Musik Elemente heraus-
schélen lassen, denen ein unterschiedli-
cher Grad an Neuheit zugesprochen
werden kann. Analysierten wir andere
Gruppen und Musiker ebenso, wir ki-
men zu dhnlichen Ergebnissen. Dabei
lieBe sich ein Phénomen an allen Bei-
spielen beobachten: Das ,,Alte’” be-
zieht sich auf das musikalische Mate-
rial, das ,,Neue’’ auf das musikalische
Konzept. Was das Material betrifft, so
laBt sich die Behauptung mit einem
Blick auf die Kunstgeschichte des 20.
Jahrhunderts miihelos ableiten. Es ist
die Geschichte der Pulverisierung einer
bis dahin als unantastbar gehaltenen

Tonsprache und ihrer GesetzmiBigkei-
ten, mit der die Grundlage fiir die
Emanzipation und allgemeinen Ver-
fugbarmachung aller akustischen Phi-
nomene geschaffen worden ist. Um
nur einige Stationen zu nennen: Die
Bruitisten um Russolo, die Wiener
Schule, die Exponenten der elektroni-
schen und seriellen Musik. Im Jazz ist
der entscheidende Schritt mit einer
Entwicklung vollzogen worden, die wir
mit dem Begriff Free Jazz zusammen-
fassen, und die, grob gesprochen, zu
Beginn der 60er Jahre eingesetzt und
zum ersten Mal in der Jazzgeschichte
in Amerika und Europa individuelle
Ziige angenommen hat. Der zweite
entscheidende Schritt einer Material-
aneignung erfolgte mit der Verschmel-
zung von Jazz- und Pop-Elementen. In
diesem Jahrzehnt hat sich das akusti-
sche Material dem Jazz ein fiir alle Mal
erschlossen und somit kann und wird
es diesbezuiglich in Zukunft auch
nichts Neues geben.

Das aber, was immer neu sein wird,
sind die Menschen, die die Musik ma-
chen, es sind unverwechselbare, unaus-
tauschbare, einmalige, genetisch und
soziologisch kondizionierte Geschop-
fe. Mit den Menschen wandelt sich das
Leben und mit dem Leben wandeln
sich die Menschen. Musikgeschichte ist
zutiefst Menschengeschichte und inso-
fern ist Musik lebendig, als sie sich mit
den Menschen wandelt. Mag man den
Begriff des Fortschritts bis heute ir-
gendwie gerechtfertigt und mit Schein-
ableitungen am Leben erhalten haben,
mit der totalen ErschlieBung aller aku-
stischen Erscheinungen ist er als blofe
ideologische Leerformel fiir immer aus
der Kunstgeschichte zu verbannen und
durch den Begriff der lebendigen
Veridnderung® zu ersetzen.

Nach dem Gesagten lafit sich die ent-
scheidende Frage formulieren: Sind
wir in der Lage zu entscheiden, ob
Anthony Braxton neuer ist als Roscoe
Mitchell, das Art Ensemble um eine
Nasenlidnge der Gruppe Air voraus ist,
ob Mangelsdorff fortschrittlicher ist
als John Surman, Neighbours avant-
gardistischer sind als Pepl-Pirchner?
Keinesfalls, weil der Zukunftsaspekt
das Wesen des Begriffs Avantgarde be-
griindet. Denn 1, 14Bt sich jede Aussa-
ge dartiber, ob jemand ein zukunfts-
weisender, gleichsam revolutionérer
Geist ist, eben erst in der Zukunft veri-
fizieren, die aber keiner voraussehen
kann. Anders gesagt, die Zukunft ist
erst in der geschichtlichen Riickschau
erkennbar, wobei der Grad der Er-
kennbarkeit direkt proportional ist
dem zeitlichen Abstand zur jeweiligen
Gegenwart. 2. kann man nie in der Zu-
kunft oder fiir sie handeln und denken.
So absurd eine Handlung, so utopisch
ein Gedanke auch sein mag, sobald ge-
dacht und gehandelt wird, passiert es
in der Gegenwart. Denken und Han-
deln sind daher a priori nicht avant-

gardistisch. 3. schlieflich muf man
sich bewult sein, daB Gegenwart nicht
ein mehr oder minder breiter Zeit-
raum, sondern eine mit der Zeit, vom
Bruchteil eines Augenblicks zum néch-
sten sich verschiebende Grenze zwi-
schen Vergangenheit und Zukunft ist.
Wenn z. B. mein Vortrag bei einigen
von Thnen bewufitseinsverandernd sein
sollte, so passiert das nie gleichzeitig,
sondern immer zeitverschoben, auch
wenn die Differenz im glinstigsten Fall
fast Null ist. Daraus folgt mit Konse-
quenz, dafl wir den Begriff von der
heutigen Avantgarde in das Reich des
Mythos und der Ideologie verweisen
miissen. Denn als ideologische Aussa-
gen bezeichnet man jene, in denen
Werturteile und Handlungsanweisun-
gen in der Verkleidung von Tatsachen-
behauptungen auftreten.” Bezeichnen-
derweise sind es niemals grofie Musiker
und Kiinstler, die sich selbst oder Kol-
legen die Etikette Avantgardist zutei-
len oder verweigern; dieses Wort
kommt in ihrem Sprachschatz gar
nicht vor. Vielmehr sind es die Kunst-
kritiker und Kunsthistoriker, die alle
Erscheinungsformen iiber den Leisten
selbstgeschaffener Stilkategorien span-
nen und sich einbilden, die zukiinftige
Entwicklung und Bedeutung zu wis-
sen, es sind die Promotoren und Ma-
nager, die jene Musiker mit dem avant-
gardistischen Lorbeer bekridnzen, mit
denen sie das grof3e Geschift erhoffen,
und die die Zukunft dahingehend zu
manipulieren und in den Griff zu be-
kommen trachten, daB sie unter Ein-
satz aller zu Gebote stehender Mittel
jenen Starruhm propagieren, den man-
che Musiker nach ihrem Auftritt viel-
leicht gar nie ernteten. Hier kommen
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wir bereits in den Bereich von Isolie-
rungsmechanismen, die wir jetzt ge-
nauer betrachten werden.

Zuerst wollen wir einen kurzen Blick
auf die gesellschaftliche Stellung der
schwarzen Jazzmusiker in Amerika
werfen, um dann umso wirkungsvoller
und ausfiihrlicher auf die Gsterreichi-
sche Situation eingehen zu konnen. Es
ist das Verdienst von Ekkehard Jost,
die soziologischen und musikalischen
Aspekte in der Entwicklung des Free
Jazz eingehend untersucht zu haben.
Ich werde mich im folgenden eng an
ihn halten.

Um das Jahr 1960 weist die gesell-
schaftlichpolitische ~ Situation  der
schwarzen Bevolkerung der USA alle
Merkmale auf, die die soziologische
Forschung sozialen Randgruppen,
Minderheiten und Auflenseitern zuord-
net. Ausbeutung und Diskriminierung,
Vorurteile und Unterprivilegierung
waren die Stiitzen der herrschenden
Klasse, die sie durch immer neue Ge-
setze und Verordnungen zu zementie-
ren suchten. Dall diese unertrégliche
Situation eine politische Radikalisie-
rung des Widerstandes zur Folge hatte,
ist nur verstindlich. Die schwarzen mi-
litanten Bewegungen wurden genahrt
von einem erwachenden Selbstwertge-
fithl, von der Besinnung auf die eigene
Vergangenheit und Kultur. Diesem an-
schwellenden Sturm wollten und konn-
ten sich die schwarzen Musiker nicht
entziehen und verliehen ihrem gedn-
derten Selbstbild mit politischen Aufie-
rungen, und vor allem mit ihrer Musik
unmiBverstdndlich Ausdruck. Aller-
dings darf man die neu entstandene
musikalische Sprache nicht ausschlief3-
lich der gesellschaftlichen Motivation
unterschieben, wie es in ihrer ersten
Begeisterung die Nouvelle Critique in
Frankreich gemacht hatte. Vielmehr ist
der Free Jazz, wie Jost sagt, ,,am
nachhaltigsten von allen Stilen durch
die Verschrinkung ideologischer und
musikalischer Faktoren geprdgt’’.9
Wir sehen jedenfalls die Entstehung
des Free Jazz in urséchlichem Bezug
mit dem Versuch, aus der gesellschaft-
lichen Isolierung auszubrechen. Es ist,
wie wir wissen, fehlgeschlagen. Die
Isolation blieb, nur die Regeln haben
sich gesindert, deren Verletzung das
Verhalten anderer als abweichend kon-
stituiert.

In Osterreich bietet sich die Situation
vollig anders dar. Es gibt weder ein
spezifisches Rassenproblem, noch hat
die Minderheitenfrage auch nur den
entferntesten Zusammenhang mit dem
Jazz. Das kann jeder von uns mit frei-
em Auge erkennen. Aber je ndher wir
hinsehen, desto schwieriger wird die
Bestandsaufnahme, weil es kaum
brauchbare soziologische Untersu-
chungen gibt und man daher auf eige-
ne Beobachtungen zuriickgreifen muf.
Es wire hochst an der Zeit, auf diesem
Sektor des 6sterreichischen Kultur-

lebens umfangreiche Forschungen an-
zustellen, an deren Ergebnissen ich
gerne bereit bin, meine Aussagen zu
messen und, wenn es sein muf}, zu revi-
dieren.

Wihrend in den USA der Beginn des
Free Jazz in die Zeit eines politischen
und kulturellen Aufbruchs gebettet ist,
scheint es sich bei den ersten Ansitzen
zu dhnlichen Spielformen in Osterreich
nicht um politisch motivierte oder ge-
sellschaftsverdndernde ~ Experimente
gehandelt zu haben. Die Wiener Szene
um Fritz Novotny, die von sich be-
hauptet, sie habe schon vor den Ameri-
kanern den Free Jazz praktiziert, wird
vermutlich musikésthetisch-innovator-
ische und lebensphilosophische Beweg-
griinde gehabt haben. Nicht viel anders
war die Situation in Graz, wo vor ca.
20 Jahren Dieter Glawischnig und
Ewald Oberleitner im Duo begonnen
haben, ihren ,,motivisch und formal
gebundenen Free Jazz’’ zu spielen. In
Amerika sind die Farbigen und ihre
kulturellen Reprasentanten ein gesell-
schaftlich relevanter Faktor, in Oster-
reich dagegen laft sich auf dem ersten
Blick gar nicht ausmachen, ob Jazz-
musiker Auflenseiter sind oder nicht.
Denn sie werden vom Grofiteil der Be-
volkerung gar nie wahrgenommen
oder sind im hintersten Winkel des Un-
terbewulBtseins vergraben. Wenn man
namlich Leute fragt, was sie von Jazz
und Jazzmusikern halten und wissen,
so schldgt einem pure Unwissenheit ins
Gesicht, die zumeist durch fest einge-
fahrene Vorurteile und Alltagstheorien
kaschiert wird, deren Lockerung oder
gar Revidierung miihevoll und lang-
wierig ist. Jazzmusiker sind in Oster-
reich, um es mit einem Terminus des
bekannten amerikanischen Soziologen
Howard S. Becker zu sagen, geheime
AuBenseiter.” Geheim deswegen, weil
der BewubBtseinsgrad in der Bevolke-
rung gleich Null ist, Aulenseiter, weil
bei der geringsten Herausforderung
zur Stellungnahme eine ganze Artille-
rie von Vorurteilen in Abwehrstellung
gebracht wird, wonach alles, das aus
dem Bezugsrahmen giiltiger kultureller
und gesellschaftlicher Normen heraus-
fillt, als abweichend definiert wird.
Dies soll nicht auf eine abschitzige Be-
wertung des Durchschnittsbiirgers hin-
auslaufen, vielmehr ist zu bedenken,
daB er umso fliichtiger und kritikloser
Informationen aufnimmt, je geringer
sein Interesse an der Sache ist, und nur
die Elemente behilt, die ihn in seiner
bisherigen Meinung bestdrken. Daher
ist gerade die Qualitét des medialen In-
formationsangebotes so entscheidend,
ob und wie tief sich Vorurteile einbiir-
gern.

Steigen wir eine Stufe hoher und neh-
men uns die Kulturpolitik vor, so se-
hen wir, daB die politischen Instanzen
den Jazz sehr unterschiedlich und
wahllos férdern. Abgesehen vom fi-
nanziellen Aspekt hdangt viel vom Gut-

diinken, Geschmack und Konzept des
jeweiligen Politikers ab. Kann man
diese Vorgangsweise als statthaft und
menschlich erkliren, so ist jene als un-
haltbar und verwerflich anzuprangern,
die das richtige Parteibuch als aus-
schlaggebenden Qualititsbeweis ver-
langt und sich nachtriglich damit
rechtfertigt, daf} sie gewisse Leute vor
den Augen nichtsahnender Osterrei-
cher zum Medientopstar aufbaut.
Auf der anderen Seite ist das BM{fUK
nach dem GieBkannenprinzip bemiiht,
alle Sparten der modernen Kunst zu
versorgen. So verdienstvoll auch die
Verwirklichung des Gleichheitsgrund-
satzes ist, so mag man daraus auf eine
Unsicherheit oder Interesselosigkeit
bei der Erstellung von Wertungkrite-
rien schliefen, die einen Priorititenka-
talog nachsichziehen miif3iten.

Schon diese wenigen Beispiele zeigen
eine Palette von Benachteiligungen:
Nicht daB die Politiker den Jazz als
Kulturgut pauschal ablehnen oder gar
als dekadent verwerfen, wie der kleine
dumme Mann auf der Strafie, sie set-
zen vielmehr beliebige Regeln fest,
nach denen sie die Férderungswiirdig-
keit bemessen. So werden die einen
Jazzmusiker zu Kulturtrdgern, die an-
deren zu nichtswiirdigen Auflenseitern.
Der gesellschaftlich méchtigste Faktor
der Fremdisolation, dem die Jazzmusi-
ker Osterreichs, zumal die kreativen,
ausgesetzt sind, ist der ORF. Ich will
hier gar nicht ndher eingehen auf die
Monopolstellung einiger weniger Leu-
te, die sie kraft ihres Amtes und ihrer
Bezichungen seit Jahren innehaben
und verteidigen. Das ist ihr gutes
Recht. Zu denken geben sollten nur die
Mittel, die sie anwenden. So berechtigt
uns die Tatsache, daf sie das Prinzip
objektiver und umfassender Informa-
tion zugunsten personlicher Liebhabe-
reien und stilistischer Préferenzen ver-
nachldssigen, zumindest die Frage
nach der Absicht aufzuwerfen. Wenn
aber ihre Versuche der Selbstlegitimie-
rung auf eine Diskriminierung von
Musikern, einschlieflich der extrem-
sten Form des Todschweigens hinaus-
laufen, so verraten diese unfairen Met-
hoden nur Angst, Schwiche und Unsi-
cherheit.

Ich will hier vielmehr reden von einem
,,Dokument”’, das der ORF den Oster-
reichern unterbreitet hat; Denn wie an-
ders muB man den Titel ,,Jazzszene
Osterreich’® deuten, wenn nicht als
Versuch e¢iner Bestandsaufnahme zu
diesem Thema?® Schon der Titel sug-
geriert jedem Zuschauer, daB er objek-
tiv informiert wird und dann wei3: so
und nicht anders ist’s damit. Diese
,»Dokumentation’’ hat auf mich so ei-
nen Eindruck gemacht, daB ich sie mir
mehrmals angesehen und eine Entgeg-
nung in Form eines offenen Briefes
verfaBt habe. Manche, die sich da-
durch beleidigt fiihlten, wollten mir
andichten, ich hitte dem taciteischen




Grundsatz vom sine ira et studio zuwi-
dergehandelt und in konfuser Erre-
gung etwas hingschmiert. Aber heute,
nach 15 Monaten, darf ich feststellen,
daB ich mich im wesentlichen nicht
geirrt habe. Dazu berechtigen mich Er-
gebnisse eines Seminars an der Grazer
Musikhochschule, an dem ich unter
Leitung des anerkannten Jazzforschers
und Filmfachmannes Alfons M. Dauer
teilnehmen darf. Wir sind dabei den
Film Bild fir Bild, Wort fiir Wort zu
analysieren und zu interpretieren. Und
wir werden diese methodisch und the-
matisch grundlegende Untersuchung
auch verodffentlichen.

Lassen sie mich einige filmische Szenen
zusammenfassen, die alle im Kleid von
Tatsachenaussagen auftreten: Zur De-
finition des Jazz: Jazz ist: nur emotio-
nal, nicht rational erklérbar / mit dem
Saxophan tiiiitiiitiiiiiit zu blasen / Lie-
be zur kreativen Musik / mit blofen
Hinden den Hals abzuklopfen / orga-
nische Verbindung von weifler und
schwarzer Musik / ein ungeheures Er-
lebnis fiir alle Sinne / nicht zu definie-
ren.

Zur Soziologie des Jazz: Jazz gehort in
den Keller, in die Rumpelkammer, in
die Spelunke / Jazz ist eine Art Gegen-
kultur / Jazz ist eine Minoritétssparte
/ Osterreich ist gleich Wien, oder an-
ders gesagt, der Rest von Osterreich ist
ein weiBer Fleck auf der Landkarte mit
Ausnahme des Piinktchens Graz, des-
sen inferiore Stellung man sich durch
die Aussage eines sichtlich nervdsen
Grazer Prominentenmusikers liebend
gern bestitigen 14Bt. Aber sonst nichts,
keine Musiker, keine Konzerte, keine
Festivals. Wichtigster und alles iiber-
strahlender Mittelpunkt des Jazzge-
schehens ist das Jazzland in Wien und
sein Manager, Axel Melhardt, die
kompetente Stelle fiir dsterreichische
Jazzgeschichte. Zu seiner Legitimie-
rung darf er sich alles erlauben: Un-
wahrheiten, selige Lobeshymnen, pe-
netrante Eigenwerbung. Wer merkt’s
denn schon!

Diesen Fakten, werte Zuhorer, liefien
sich beliebig weitere hinzufiigen; sie al-
le wird man in besagter Publikation
nachlesen konnen.

Mit diesem ,,Dokument” wird der
Jazz als Kunstform in unverblumter
Weise verharmlost, licherlich ge-
macht, diffamiert; er wird zu einer in
Beiseln vegetierenden Underground-
kultur abgestempelt, der das Stigma
seines Auflenseitertums nie mehr los-
bekommt. Es wird ihm das Recht und
die Substanz abgesprochen, Gegen-
stand einer ernsthaften Untersuchung
sein zu koénnen, womit z. B. die Ergeb-
nisse der Jazzforschung einfach igno-
riert und unter den Tisch gefegt wer-
den. Auf der anderen Seite werden
Musiker, die nicht das Gefiihl zum Ab-
gott ihres Musizierens machen, per de-
finitionem zu Nicht-Jazzern degra-
diert.

Man will uns weismachen, daB Emo-
tion und anspruchsvoller musikali-
scher Gehalt einander ausschlieBen.
Daf} gerade das Gegenteil der Fall ist,
werden wir am Schlufl des Referates
sehen. Dafl man aber iiber so und so
viele wichtige Musiker und Organisa-
toren die Nacht der totalen Isolation
gestiilpt hat, ist eine durch nichts zu
entschuldigende Diskriminierung oh-
negleichen.

Lassen sie mich zum Abschluf dieser
Filmbesprechung zwei Beispiel heraus-
greifen, die beide in ihren verbalen und
nonverbalen Aussagen sehr bemer-
kenswert sind.

Sehen wir uns an, was Werner Pirch-
ner zu sagen hat.? Es ist die einzige
Stelle im Film, in der kritische Worte
zum Komplex kreative Musik, staatli-
che Kunstforderung und ORF-
Programmpolitik gesagt werden. Wie
kommt es, daB sich der ORF den Sta-
chel der Riige ins eigene Fleisch stoflen
14Bt? Darf einer nach altwiener Art
raunzen? Oder stellt man seine Grofi-
miitigkeit unter Beweis! Mitnichten,
wie sich umgehend zeigen l4Bt. Die
Ausgangssituation ist die, dal Werner
Pirchner wenig Zeit fiir sein Statement
hat oder sich nicht Zeit zu nehmen ge-
traut. Seine Sprache und Gestik verra-
ten Unsicherheit, was sich z. B. im
wiederholten Neubeginn und Abbre-
chen von Sitzen duflert. Dadurch be-
kommt sein Stil etwas Verworrenes
und es entsteht der Eindruck, er wiiite
nicht was er wirklich sagen will. So-
bald aber die Sprache auf den ORF
kommt, nimmt die emotionelle Erre-
gung deutlich zu, er kommt der Kame-
ra bedrohlich n#her und bricht dann
am Hohepunkt jah ab. Fir unsereins,
die wir den Sachverhalt und den Wer-
ner kennen, ist ganz klar, was er meint:
Der ORF soll endlich einmal die kreati-
ven Musiker zu Wort kommen lassen
und die Leute nicht verdummen, in
dem er ihnen vormacht, in Osterreich
gibe es nur Erich Kleinschuster und
Fatty George und sonst nichts. Fiir uns
Eingeweihte ist die Aufregung nur zu
verstdndlich. Aber was meinen Sie,
denken jene, die von alledem nichts
wissen? Die erste Reaktion wird sein:
Was will denn der, der spinnt ja. Und
genau das ist die Funktion dieser Stel-
le. Ihr inhaltlicher Kern verliert somit
vollig an Gewicht und Kraft, ja schligt
in ihr Gegenteil um: Einer der so chao-
tisch auftritt, ist suspekt, unlauter. Der
ORF manipuliert, indem er das State-
ment einfach aufnimmt. Eine ¢legante
Losung.

Das also war Werner Pirchner, den
niemand kennt. Und jetzt Dr. Erich
Kleinschuster, den jeder kennt. Er ist
aus einem ganz anderen Holz ge-
schnitzt! Selbstsicher, zielbewuBt, inte-
ger. Einfach perfekt. Er weil3, welchen
Eindruck er den Sehern schuldet, und
er ist sich bewufit, daB er ihn nicht ver-
fehlen wird. Schon der erste Satz sitzt:

,,Jazz ist eine Minoritétssparte’’. Man
beachte, wie er den affirmativen Cha-
rakter seiner Aussage durch eine glin-
zende Mimik unterstiitzt: Das ist nun
mal leider so, ist nicht zu dndern. Jazz
ist und muf eine Minoritétssparte blei-
ben. Ein Musterbeispiel kommunikati-
ver Kongruenz. Dabei weil3 er genau,
was Minoritdten sind, wenn er hinzu-
fiigt ,,...aber doch noch immerhin
diejenige, in der man sich am person-
lichsten ausdriicken kann...”” Minori-
tdten sind eben unterprivilegierte und
geknechtete Randgruppen, die man nie
hochkommen 148t. Aber immerhin, er
hat es im ORF zur héchsten Position
gebracht, die ein Musiker erklimmen
kann; er gehort zur absoluten Elite der
AuBenseiter. Nur fragt sich, ob er
dann noch zu ihnen gehort und von

wem er sich benachteiligt fithlt. Vom-

ORF! Kaum. Es sei denn, er hitte gern
noch mehr Sendezeit. Von wem also?
Hier hat er sich in einen Widerspruch
verfangen, daher drangt sich die weite-
re Frage auf, was es dem Erich Klein-
schuster niitze, da3 der Jazz weiterhin
eine Minoritét bleibt. Die naheliegend-
ste Erklarung liegt einfach in dem
menschlichen Bedtirfnis, Stellung und
Image zu behaupten und abzusichern.
Je weniger Konkurrenten, desto sor-
genfreier das Leben. Wie sagt er so
treffend an einer anderen Stelle des Fil-
mes: ,,...daB es in der Jazzszene in
Osterreich... heute eine Reihe junger
Leute gibt, die erfreulicherweise nach-
dringen und auf diesem Gebiet etwas
tun wollen, daB wir nur leider so gut
wie keine Moglichkeiten haben, was
unser eigenes Medium, also Fernsehen
hier betrifft’’.

Und alle Seher nehmen es ihm glaubig
von seinen Lippen.

Der ORF, der mit diesem Film einen
Markstein in Richtung Diskriminie-
rung fithrender zeitgendssischer oster-
reichischer Musiker gesetzt hat, hat
diese Linie mit den von Gtinter Schif-
ter gestalteten Sendungen ,,Jazz am
Samstag’” fortgefiihrt. Ja es liefe sich
anhand augenfilliger Bezugspunkte
nachweisen, daB} ihnen ein gemeinsa-
mes Konzept zugrundeliegt, indem der
Film den Schifter-Sendungen den Legi-
timationsausweis zur Hand gibt. Jling-
ster Hohepunkt der ORF-Kampagne,
in die auch die Zeitungen bereitwilligst
eingestimmt haben: Der Bericht iiber
das Festival in Velden. Da wurde unter
Zuhilfenahme zweifelhafter Aussagen
die Qualitét und Bedeutung der Veran-
staltung so hochgespielt, damit die Zu-
schauerkrawalle wegen der gefalschten
Eintrittskarten geniigend Anreiz zu
sensationeller journalistischer Aufma-
chung boten. Man hat endlich wieder
einen AnlaB, den Jazz in den Dreck zu
zerren und weitere Vorurteile aufzu-
bauen.

Wir haben uns bis jetzt mit einigen ge-
sellschaftlichen Zwéngen auseinander-
gesetzt, denen sich vor allem die kreati-
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ven Musiker in Ostetreich gegeniiber-
sehen. Das heil3t aber nicht, daf wir ih-
nen auf Gedeih und Verderb ausgesetzt
sind. Das einzig wirksame Mittel gegen
die Fremdisolation ist die Selbstisola-
tion zu sprengen, in der wir zum grofB-
ten Teil noch befangen sind. In musi-
kalischer Hinsicht sind schon zu-
kunftsweisende Initiativen gesetzt wor-
den. Viele einheimische Musiker und
Gruppen suchen den Kontakt zu aus-
lindischen, einige von ihnen haben mit
groBer Zihigkeit eine internationale
Karriere starten und aufbauen koénnen,
andere wiederum haben Kleinlabel ge-
griindet, um mehr kiinstlerischen Frei-
raum zu schaffen. Aber dies hat fiir die
Schaffung eines neuen BewuBtseins in
der Offentlichkeit wenig Relevanz,
weil die institutionalisierten Abwehr-
mechanismen nach Belieben filtern
und steuern kénnen. Die einzige Chan-
ce besteht in der Bekampfung der
Krankheit an Symptomen und Wurzel
hier in Osterreich. Dazu miiften sich
die betroffenen Musiker tiber ihre ver-
schiedenen Ansichten, gegenseitigen
Vorurteilen und tragen Bequemlichkei-
ten hinweg zu einer Front zusammen-
schlieBen und als Gruppe einen organi-
sierten Widerstand profilieren, aber
nicht destruktiv mit dadaistischen Ak-
tionen, sondern konstruktiv mit einem
stindigen Powerplay an Vorschldgen
und Entscheidungshilfen fiir den Kul-
turapparat. Dazu bedarf es allerdings
eines gestdrkten Selbstbewuf3tseins und
einer gesellschaftspolitischen Motiva-
tion, was ein Umdenken zur Voraus-
setzung hat. Nur so wird es gelingen,
ein Faktor in der heutigen Kulturge-
sellschaft zu werden und bewuBtseins-
verdndernd zu wirken. Bezeichnend
fiir das lahme Interesse und die satte
Selbstzufriedenheit, die ich in meinem
2. offenen Brief kritisiert habe, war die
Reaktion der Jazzverantwortlichen der
Grazer Musikhochschule auf die an-
geblich ergangene Aufforderung, ihren
Beitrag zur Landesausstellung 1980
,,Musik in der Steiermark’’ zu leisten.
Das beschdmende Ergebnis: 35 Jahre
Jazzgeschichte in der Steiermark wer-
den nicht einer einzigen Zeile fiir Wert
befunden.

Im Zuge der Selbstwandlung miifiten
die Musiker auch ihren Hochmut tiber
Bord werfen, hinausgehen in Dorfer
und Orte, und dort spielen, vor Kin-
dern und Jugendlichen, vor Lehrlingen
und Schiilern, vor jung und alt, in
Schulen, Heimen, Gefidngnissen, Gast-
statten, Konzertsdlen und Freiluftare-
nen. Und das regelméBig, und vor al-
lem vor Kindern. Dabei wird es sicher
organisatorische Schwierigkeiten zu
iiberwinden und Vorurteile zu be-
kdmpfen geben, aber es wird mit der
Zeit immer einfacher werden. DaB
man der gewohnlichen Bevolkerung
keinen Free Jazz zumuten kann, wie es
immer wieder aus dem Mund von
ORF-Gewaltigen und Moderatoren zu

horen ist, ist eine infame Meinungsma-
che und nur ein weiterer Vorwand, die-
se Musik aus den Medien zu verban-
nen. Wir Neighbours haben die Erfah-
rung gemacht, daB man durch ein
herzlich-gelostes Verhiltnis zwischen
Publikum und Kiinstler jene Atmo-
sphiare von Unvoreingenommenheit
und Vertrauen schaffen kann, in der
komplizierte ~musikalische Gehalte
durch eine emotionale Spielweise sehr
wohl iibermittelt werden konnen.
Damit mochte ich dieses Kapitel been-
den und das néchste durch Egon Frie-
dell einleiten lassen!®: ,,Wir messen
daher die Macht und Hohe einer Kul-
tur keineswegs an ihren ,,Wahr-
heiten’’, ihren ,,positiven Errungen-
schaften’’ und kompakten Erkenntnis-
sen. Wonach wir bei ihrer Bewertung
fragen, das ist die Intensitét ihres gei-
stigen Stoffwechsels, ihr Vorrat an le-
bendigen Energien. Wie die physische
Leistungsfiahigkeit eines Menschen
nicht von seinem Leibesumfang ab-
hingt, sondern von der Kraft und
Schnelligkeit seiner Bewegungen, so
wird auch die Lebenskraft einer Zeit-
seele von nichts anderem bestimmt als
von ihrer Beweglichkeit und Elastizi-
tdt, von der inneren Verschiebbarkeit
ihrer Teile, von der Labilitdt ihres
Gleichgewichts, kurz: von ihrem
Reichtum an Problemen’’. Wenn wir
uns diese Worte zu Herzen nehmen, so
kommen wir unweigerlich zur Er-
kenntnis, dall unsere Welt in einem
Zustand der Kulturlosigkeit lebt. Denn
es gibt nur ein Problem, das sie be-
schaftigt, das Geld. Sie hat das Geld
zum Gott erkoren und lebt so in sklavi-
scher Abhéngigkeit von ihm. Auch die
Flucht davor, die Miflachtung, die Un-
abhingigkeitserklarung ist kein realer
Schritt sondern blofe Fiktion. Er zeigt
nur eine von unzihligen Formen der
Beziehung zu ihm, ist nur eine Weise
von Kommunikation. Man kann eben
nicht kommunizieren. Ja man kann
nicht einmal den Satz denken ,,ich
denke nicht an Geld”’, ohne an Geld zu
denken. Um das zu vermogen, miifiten
wir aus unserer Sprache, aus unserer
Logik, aus unserer Welt heraustreten
konnen. Das ist aber unméglich. Das
Problem Geld wiirde sich 16sen, indem
es verschwindet. Ein beinahe utopi-
scher Gedanke.

Diese Monotheisierung und Monopoli-
sierung des Lebenssinnes zieht aber die
fatale Auswirkung einer brutalen Kon-
kurrenzierung nach sich, die Hand in
Hand geht mit einer spannungsreichen
Gefidllebildung, an deren &uflersten
Endpunkten eine einzige Elite weniger
Auserwahlter und ein Heer von Erfolg-
losen zu stehen kommt, je nachdem
man das Ziel erreicht hat oder nicht.
Die jeweilige Rechtfertigung leitet man
von Ideologien ab, bei deren Durchset-
zung man die erwahnten Isolationsme-
chanismen anwendet. Gidbe es eine
Mehrzahl gleichwertiger Zielvorstel-

lungen, so ndhme der Konkurrenzie-
rungsdruck merklich ab, es kdme zu ¢i-
ner spannungsarmen Differenzierung
der Gesellschaft und Verfeinerung der
Kultur mit einem héheren Maf3 an Zu-
friedenheit, weil die Zahl der Eliten
steigt und die der Ausgeschlossenen
sinkt. 'V

Noch eine Bemerkung zum Reizwort
Elite. Es besitzt in unserem Sprachge-
brauch einen deutlich negativen Bei-
geschmack, ist aber von Natur aus
neutral'?., Denn Ausleseprozesse sind
natiirliche Vorgénge und als solche we-
der schlecht noch gut, ja ohne sie hatte
Leben nie entstehen kénnen.

Nun aber zum Thema zuriick. Im fol-
genden wollen wir auf das Verhéltnis
zwischen denen, die die Musik ma-
chen, und denen, die sie vermarkten,
eingehen. Meine Wortwahl 148t keinen
Zweifel offen, daf hier das Geld eine
entscheidende Rolle spielt. Was die
amerikanische Szene betrifft, so hat
Ekkehard Jost viel zum Verstdndnis
der Vorginge beigetragen. In seinem
Aufsatz ,,Divergierende Tendenzen im
Jazz der 70er Jahre”'» zeigt er, wie
gesellschaftlich-okonomische Repres-
sionen dazu fithrten , daf die Musiker
entweder Gegendruck erzeugten oder
sich anpaBten. Schon in den 60er Jah-
ren haben sich Musiker zu Kooperati-
ven zusammengeschlossen; so entstand
in Chicago die AACM, in St. Louis die
Black Artists Group (BAG). Sie haben
nicht nur die Entwicklung der musika-
lischen Gestaltungsmittel stark beein-
fluBt, sondern auch neue Wege in der
Produktion und Présentation einge-
schlagen. Viele von ihnen sind spéter
nach New York gekommen und haben
ihr musikalisches und gesellschaftspo-
litisches Konzept mitgebracht. Von ih-
nen lernten die jiingeren New Yorker
Musiker, die nun alle Aktivitdten
selbst in die Hand nahmen: Sie war-
ben, produzierten, verlegten, vertrie-
ben, spielten und unterrichteten. Diese
sogenannte Loftszene war ein bis da-
hin noch nie erreichter Héhepunkt an
Unabhéngigkeit von duBleren Zwéan-
gen, aber teuer erkauft mit grofitem
Einsatz, Selbstdisziplin und Hingabe.
Psychologisch gesehen sind aber die
seelischen Spannungen geblieben, nur
die Ursache war eine andere geworden.
Da man aber hohe Spannung nicht auf
die Dauer durchhalten kann, so sehe
ich darin mit einen Grund, daB die
Loftszene inzwischen fast erloschen
und von einer Be-Bop-Renaissance ab-
gelost worden ist.

Es gibt auch Musiker, die diesen steini-
gen Weg gemieden haben. Miles Davis
z. B. wurde von seiner Schallplattenfir-
ma Columbia nahegelegt, seinen Stil
zu 4ndern, um einen groéfleren Publi-
kumskreis ansprechen zu kénnen. Das
tat er auch, und der Erfolg blieb nicht
aus. Vom Doppelalbum Bitches Brew
wurden iiber 200.000 Exemplare ver-
kauft. Mit seinem neuen Stil war Miles




Davis Wegbereiter fiir eine Reihe von
Gruppen wie Wheather Report, Maha-
vishnu, Return to Forever. Aber ihre
Musik enthielt nicht nur marktorien-
tierte Elemente, das Verlogene an ihr
war der ideologische Uberbau, mit
dem die Musiker ihre Profitgier in den
Deckmantel pseudoreligitser Bekennt-
nisse hiillten und die Etikette ,,Kapita-
lismus’’ mit solchen wie ,,Gott’’,
,,Gliick”’, ,,Schonheit” und ,,Ewig-
keit” iiberklebten. Ein Ausspruch von
McLaughlin stehe hier fiir viele: Erfolg
ist ,,Manifestation géttlicher Gnade’’,
,,das Geld ist die in die Hidnde der
Menschen gelegte Macht des gottlichen
Wesens”, ,,das Geld gehort dem Gott-
lichen und das Géttliche benétigt zu
seiner Manifestation Millionen und
Abermillionen”’. So einfach ist das al-
s0. Wenn wir die Schallplattenfirmen
ndher unter die Lupe nehmen, so er-
kennen wir, daB das Verhaltnis zwi-
schen Gréfe und Produkt bestimmten
okonomischen Gesetzen unterliegt. Je
grofBer eine Firma ist, je aufgebldhter
ihr personeller und technischer Appa-
rat, je verzweigter ihre Verbindungen,
desto mehr Kéufer miissen sie umso
schneller fiir ihre Ware finden, desto
besser miissen si¢ das Produkt den
Kéduferwiinschen anpassen, um dann
wieder investieren zu konnen. Solche
Firmen haben gar nicht die Zeit, mit
zdh verkaufbaren, aber hochwertigen
Erzeugnissen neue Horgewohnheiten
zu schaffen. Umgekehrt miissen sich
kleine Label spezialisieren und extra-
vagante Kiuferschichten ansprechen.
Da diese aber sehr klein sind, bleibt der
Gewinn minimal und Produktions-
und Vertriebsorganisation miissen be-
dingt durch die Lohn-Preis-Spirale
schrumpfen, wodurch die Chance fir
eine breitere Geschmacksbildung zer-
rinnt. So klafft die Schere zwischen
kommerzieller und anspruchsvoller
Musik immer weiter auseinander.

In &dhnlich teuflische Zirkelmechanis-
men gerdt man, wenn man als Gruppe
versucht, eine internationale Karriere
zu starten. Dabei ist es so, daB das
Durchbrechen der Spielregeln am An-
fang am miihseligsten ist, aber dann
umso leichter gelingt, je hoher man auf
der Erfolgsleiter emporklettert. Ganz
droben, in der wolkenfreien Starre-
gion, schlidgt dieses Katz- und Maus-
Spiel ins Gegenteil um: Man braucht
sich nicht mehr um Jobs zu kiimmern,
sie werden untertinigst angeboten,
man muB3 nur mehr gustieren, wie man
seinen Marktwert um weitere Dollars
steigert. Zu diesem Zeitpunkt laufen
einem die Méuse zu Dutzenden vors
Maul. Wir Neighbours haben diesen
steten Kampf 7 Jahre lang hautnah er-
lebt und sind immer wieder mit den
gleichen Antworten und Isolations-
ideologien konfrontiert worden. Zwei
typische Beispiele: Als wir unsere Stu-
dioaufnahme mit Braxton einer be-
kannten deutschen Schallplattenfirma

vorgelegt haben, erkldrte uns ein Boss
nach ldngerer Wartezeit: Die Musik ist
zu cool und intellektuell, wir miissen ja
auch auf dem amerikanischen und ja-
panischen Markt verkaufen. Und der
Organisator des gréften deutschen
Aventgardefestivals liel keinen Zwei-
fel dariiber aufkommen, was er von
osterreichischen, akademischen Mu-
sikbeamten halte.

‘Wir miissen uns in einem vollkommen
klar sein: Nicht nur das technisch re-
produzierte Kunstwerk wie Schallplat-
te, Cassette oder Rundfunk- und Fern-
sehaufzeichnung ist zur Ware gewor-
den, sondern auch der Musiker selbst.
Die groBen Festivals sind Groffunter-
nehmen, die einen bestimmten Waren-
typus auf den Markt werfen. Sie arbei-
ten mit anderen Schaustellern zusam-
men und stimmen Termine ab, um die
Ware billiger zu bekommen, ja oft sit-
zen die selben Aufsichtsréte in mehre-
ren Festivals. Wir haben es hier mit
richtigen Messen zu tun, bei denen
Musiker, Konzertveranstalter, Produ-
zenten und Besucher sich ein Stelldich-
ein geben und die Marktlage taxieren.
Burkhard Hennen fillt sicherlich das
Verdienst zu, als erster die aktuelle
New Yorker Szene der frihen 70er
Jahre in Europa vorgestellt zu haben.
Aber um den Profit des Unterneh-
mens, an dem die Stadt Moers stark
beteiligt ist, zu vergréfBern und die stei-
gende Nachfrage zu befriedigen, hat er
sich auf der New Yorker Warenborse,
die den Vorteil des grofiten Angebotes
auf kleinstem Raum bietet, umgesehen
und die Musiker in Europa zu Avant-
gardemusikern gemacht, ihnen eine,
wie wir schon sahen, recht fragwiirdige
Etikette verlichen. Und unter dem Er-
folgsdruck zaubert er Jahr fiir Jahr
neue Avantgarden aufs Podium und
mischt das Programm mit ein paar Pu-
blikumslieblingen und Evergreens, die,
wenn es die Ergebnisse subtiler Markt-
forschung nahelegen, wieder abgesto-
Ben werden. So entsteht die paradoxe
Situation, dafB ein einziger Mann, der
von Musik gar nicht so viel versteht,
dariiber befindet, wer Avantgarde ist
und wer nicht und dadurch auch iiber
Ansehen, Marktwert und Broterwerb
von Musikern entscheidet.

In Europa sind in der Folge Festivals
mit dhnlichen Ausleseprinzipien ent-
standen. Sie arbeiten nach dem Motto:
Alles ist erlaubt, so es sich nur verkau-
fen 14Bt. Befiirchtet oder weil man,
daB eine Band nicht genug Fans an-
lockt, so schiebt man das ihrer Musik
in die Schuhe, die man fiir nicht avant-
gardistisch genug erkldrt. Zur Avant-
garde wird, wer die Kasse klingeln
14Bt. Und die teuersten Gruppen sind
demnach die avantgardistischsten.

Mit dem Boom schwarzer Musiker in
Europa ist auch ein Vorurteil aufge-
bliiht, das man schon aus dem Verkehr
gezogen glaubte, ein Vorurteil, in dem
Dummbheit und Boswilligkeit eine ex-

plosive Mischung eingegangen sind,
niamlich, daB der Jazz aus Feeling be-
stehe, von dem die Schwarzen von Na-
tur aus mehr haben als die Weilen. Si-
cher ist die Tatsache unbestreitbar,
daB der Jazz schwarzes Kulturgut ist,
genauso wie der Walzer den Wienern
und der Raga den Indern gehort. Aber
von der Hautfarbe auf das Talent zu
schlieBen, gehort rassistischer Kunst-
theorie an. Aus ihr leitet man die wei-
tere irrige Vorstellung ab, daf die
schwarzen Musiker nur die musikali-
sche Komponente ihrer Erbmasse zum
Vibrieren bringen miissen, damit der
wahre Jazz aus der Trompete flieBen,
wiahrend wir Weille uns von der intel-
lektuell-technischen Seite herankamp-
fen miissen, ohne aber je auf den Kern
der Sache vorzustoBen.

Die Wahrheit ist, daB} sich jeder seine
Musik und sein Instrument hart erar-
beiten muf3. Sodann wird dieses mysti-
sche und undefinierbare Jazzfeeling
mit jenem emotionalen Engagement
verwechselt, mit dem man das musika-
lische Material erst zum Atmen bringt.
Und zu guter Letzt setzt man noch zwi-
schen dieser Emotionalitit und kitschi-
ger SiiBe ein mathematisches Gleich-
heitszeichen. Hier haben wir es mit ei-
ner duferst elastischen und komplexen
Ideologie zu tun, die jede Vorgangs-
weise zu legitimieren vermag.

Der Grazer Soziologe und Schriftstel-
ler Gunther Falk hat sich in dem le-
senswerten Aufsatz ,,Wer oder was ist
ein Schriftsteller?”’' mit Martin Wal-
sers Definition auseinandergesetzt und
die Stellung des Autors im heutigen Li-
teraturbetrieb dargestellt. Seine Defi-
nition zeigt so viel Einsicht in das We-
sen des Kiinstlertums, daB wir den Be-
griff Schriftsteller ohne weiteres durch
den des Musikers ersetzen und sagen
diirfen: Nur der hat etwas zu sagen,
der einen umfassenden humanen Man-
gel erleidet, doch nur der ist ein Musi-
ker, der spielend sich verdndert. Das
gilt aber nur solange, als er seine Ar-
beit mitteilt, mit den anderen teilt,
gleichgiiltig ob er dafiir im Tauschwe-
ge Einkommen in Anspruch nimmt
und erhélt oder ,,Ehre”” oder keines
von beiden.

‘Wenn wir auch nicht einer Genieésthe-
tik das Wort reden wollen, so ist doch
festzuhalten, daB der Rhythmus, mit
dem der Musiker spielend seine Identi-
tat bildet und sich verdndert, indivi-
duell ist. Er ist verschieden und auto-
nom vom Regelkreis der Marktwirt-
schaft, weil sie einer Eigengesetzlich-
keit folgt und nicht von vornherein das
Musikersein mitbegriindet. Daraus er-
gibt sich fiir den Jazzmusiker die Kon-
fliktsituation, ob er die Warenrolle in
sein sich wandelndes Selbstverstdndnis
integrieren kann und will oder nicht.
Kann er es nicht, sind Isolation und
Frustrationsgefiihle die Folge. Falsch
angesetzte Tourneen, die Hetzjagd von
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Ort zu Ort, die unpersénliche Atmo-
sphére der Superfestivals und die regle-
mentierten Arbeitsbedingungen kon-
nen dann seelische Spannungen her-
vorrufen. Hat er aber den Warencha-
rakter akzeptiert, wird sich auch seine
Musik mit Notwendigkeit #dndern, die
er problemlos unter beliebigen psychi-
schen und duBeren Bedingungen feil-
bieten kann.

Mein letztes Kapitel mdchte ich mit
dem scheinbar paradoxen Satz iiber-
schreiben, daB wir heute in einer Zeit
der galoppierenden Kommunikations-
inflation und der erdriickenden Kom-
munikationsarmut leben. Wir befin-
den uns heute mitten in einer Flut von
Reizen, die auf unsere Sinne einwir-
ken. Vornehmlich sind sie optischer
und akustischer Natur, als Folge der
explosiven Medienentwicklung. Aber
wir diirfen uns von der bunten Vielfalt
nicht blenden lassen. Sie ist nicht Spiel
blinden Zufalls, sondern Werk einer
minutiés  planenden  gigantischen
BewubBtseinsindustrie!®, die nicht nur
harmlose Produkte wie Schuhe, Nu-
deln oder Seifen an den Mann bringen
will, sondern vor allem kulturelle und
gesellschaftliche Ideologien. Je nach-
dem wir es mit einem autoritéren oder
demokratischen System zu tun haben,
ist sie zentralistisch gelenkt oder ein
Spiegelbild der pluralistischen Markt-
wirtschaft. Sie ist eine Realitdt, der wir
nicht entflichen koénnen, indem wir
den Fernseher abdrehen, die Zeitungen
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durch die Straflen rennen. Wir haben
uns ihr zu stellen und den personlichen
Standpunkt durch das jeweilige Ver-
halten zu bestimmen. Durch die Allge-
genwart der Informationen geraten wir
aber in doppelte Abhéngigkeit zu ih-
nen, weil das Bediirfnis nach mehr ge-
weckt und zur Sucht gesteigert wird,
sodaf} wir bei Ausfall der Information-
striger unter allen Symptomen der
Entzugserscheinung leiden.

Aber der Mensch kann nicht beliebig
viele Informationen gleichzeitig auf-
nehmen. Je mehr davon auf ihn ein-
stromen, desto schwieriger die Aus-
wahl. Sie wird ihm erleichtert durch
Vergabe von Superlativen der Eigen-
schaften neu, gut, sensationell usw. So
macht man Werbung, Mode, Hitpara-
den und Avantgarden. Aber konkur-
renzieren heifit auch schneller sein.
Wer schneller ist, ist von vorneherein
neuer, besser, sensationeller. So jagt
man die Informationsflut unter gewal-
tigen Anstrengungen in schwindelnde
Héhen und mit ihr die Reizschwelle,
die es zu iiberwinden gilt.

Die Welt quillt tiber vor akustischen
Informationen. In einer Unesco-Studie
hat der kanadische Komponist und Pé-
dagoge R. Murray-Schafer auf die
Verschmutzung durch Larm und auf
die Gefahr einer allgemeinen Ertau-
bung hingewiesen. Heute spricht man
von der Schallandschaft der Welt, de-
ren kritischer Zustand eine akustische
Okologie erfordere.'9 Und die Zu-
kunft, da Wissenschaftler eine neue
Partitur der akustischen Landschaft
auf dem ReifBbrett entwerfen und im
Dienste von Politikern Schallord-
nungsplanung betreiben, ist nicht mehr
utopisch.

So sehen wir uns also verstrickt in eine
allesbeherrschende lebensnotwendige
Kommunikation mit leblosen Dingen.
Aber unsere Fertigkeit und Anpassung
scheint in dem MaBe gestiegen zu sein,
als wir es verlernt haben, zwischen-
menschlich zu kommunizieren, ehr-
lich, offen, herzlich, ohne Verlogen-
heit, ohne Spannung, ohne Beschdni-
gung, tiber alles und jedes, das uns be-
wegt. Die Sprache ist tot, das Verhal-
ten neurotisch, das Herz erkaltet. Iso-
lation.

Es ist bezeichnend, daf3 sich diese Tat-
sache bei so sensiblen Reflektoren zwi-
schenmenschlicher Beziehungen, wie
es die Schriftsteller sind, widerspiegelt.
Fritz Raddatz hat in seinem Essay
,,Kontaktsperre’'” die deutsche Ge-
genwartsliteratur seziert und kommt
zu folgendem Befunde, den ich schlag-
wortartig referiere: Die moderne Lite-
ratur ist Psychogramm der Kommuni-
kationslosigkeit. Als Grundmotiv der
modernen Kunst mufl man die Aus-
Einzelung des Individuums, die Ab-
sonderung des Menschen bis ins Ab-
sonderliche konstatieren. Sexualitét als
letztmogliche Feindseligkeit, Selbstbe-
zogenheit und Gewalttatigkeit. Der

Monolog als rationale Kommunika-
tionsbarriere hat seine Entsprechung
gefunden in einer Auto-Erotik als Zei-
chen des vollstindigen emotionalen
Verbindungsbruches.

Was hat nun dies alles mit kreativem
Jazz zu tun? Ich meine, in dem Augen-
blick, da die Musiker die Biihne betre-
ten und die kommerzielle Aufmachung
vergessen ist, ereignet sich etwas Wun-
derbares: Da stehen Menschen die sich
anblicken, einander zuwenden und
miteinander zu reden beginnen, offen,
vorbehaltslos, mit Gefiihl und Esprit,
mit Intuition und Phantasie, mit Leib
und Seele. Und sie sind auch fahig zu
reden, sie haben das technische Riist-
zeug und eine gemeinsame Sprache zur
Verstdndigung. Und sie behalten das
Gesprich nicht fiir sich, sie teilen sich
dem Publikum mit, lassen es daran
teilhaben.

Ich will jetzt nicht den Mythos einer
,,totalen’” Kommunikation im Sinne
einer wechselseitigen BewuBtseinsver-
dnderung hervorholen. Untersuchun-
gen {iber die viel spektakuldrere Pop-
musik haben ihn in das Reich der pro-
fitablen Legende verwiesen.'®* Auch
rauschender Beifall ist kein Gradmes-
ser einer gegliickten Kommunikation,
bestenfalls einer Sympathie und mo-
mentanen Identifikation. Jedenfalls
gehen die meisten Leute in ein Kon-
zert, weil sie fiir ihr gutes Geld einen
guten Jazz erwarten.

Aber trotzdem, glaube ich, empfindet
jeder von uns mehr oder minder be-
wuBt, daB3 es méglich, ja schon und be-
freiend ist, miteinander zu reden. Was
sich auf der Bithne abspielt, ist ein viel-
leicht ersehnter oder doch als Mangel
empfundener Vorgang, den es in den
alltdglichen menschlichen Beziehungen
kaum noch gibt. Und man verspiirt
Lust daran teilzuhaben, mitzureden,
und duBert dies unwillkiirlich in Mimik
und Korpersprache.

Musiker und Gruppen, die kreative,
oder sagen wir genauer kommunikati-
ve Musik machen, beschreiben die
Wirklichkeit, stellen sie dar, ohne Ide-
ologien zu predigen. Sie zeigen, daf}
man sie nicht flichen, zerstéren oder
beschonigen mufl mit spannungsloser
Nirwanamusik, zerfetzendem Polit-
Powerplay oder kitschiger Pseudoro-
mantik. Sie unterhalten sich dariiber,
frei, riickhaltslos, engagiert, in einer
zumeist anspruchsvollen, aber doch
verstidndlichen Sprache. Und von kei-
ner Darstellung kann man aussagen,
sie sei giiltiger, besser, avantgardisti-
scher als die andere.

Um nochmals beispielhaft auf das
Konzept unserer Musik zuriickzukom-
men: Die stilistische Offenheit ist ein
Abbild der Vielartigkeit des Lebens,
das ja keinen einheitlichen Stil hat,
weil sich darin die einzelnen Dinge ent-
falten, verlaufen und absterben. Die
Dramaturgie der Kontraste wiederum
will die Polaritit des Seins bewufitma-




chen: Freude und Trauer, Zirtlichkeit
und Gewalt, Ruhe und Sturm, Niich-
ternheit und Phantastik.

Der kommunikative Jazz ist deswegen
eine der wichtigsten Kunstformen un-
serer Zeit, weil er eine zutiefst mensch-
liche ist. Und Menschlichkeit werden
wir in Zukunft mehr notig haben als
alles andere.
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JAZZTIRADE

er Jazz ist die einzige kollek-
tive Anstrengung der Phan-
»y tasie seit dem Ende der Kon-
versationskunst.”” Diese vielleicht tref-
fendste Definition des Jazz stammt von
einem franzésischen Unterrichtsmini-
ster der Ara De Gaulle. Ich bin iiber die
Hohen und Tiefen der Konversations-
kunst in Osterreich nicht so unterrich-
tet, jedenfalls habe ich von Fred Sino-
watz eine derartige AuBerung noch
nicht gehort. Auchnicht von weniger ge-
wichtigen dsterreichischen Kulturpoliti-
kern. Der Jazz laft die an unseren 6f-
fentlichen Stellen Sitzenden die Achseln
zucken, wihrend hohere und tiefere
Korperregionen bei denjenigen zucken,
die diese Musik selbst spielen oder miter-
leben. Bei klassischen Konzerten ver-
rutscht heutzutage nicht einmal die Kra-
watte, aber wer kann sich vorstellen,
daf} im Barock zur Musik nicht nur ge-
gessen und getrunken wurde? Und hat
schon jemand iiber den Zusammenhang
von Mozart’s verbiirgter Korrespon-
denz und seinem Werk nachgedacht?
Kopf und Bauch. Den Kopf tragt man
heute hohl und steif, den Bauch schlaff,
sofern man ihn nicht gleich versteckt,
Das Herz ist ohnehin auf Schrittmacher
angewiesen. Eros regiert im Niemands-
land

Contenance, Monsieur! MUSIK IST
EIN BILDUNGSGUT. Yes, even. Er-
griffenheit als Garderobenkoupon.
Freilich nur dann, wenn die Musik unse-
rem Bildungsgut bereits einverleibt ist
und zum Wiederkiuen freigegeben ist.
Es gibt auch Musikvereinskonzerte, wo
sich die Leute schneuzen oder lautstark
die Hustenbonbons aus den Taschen
ziehen, wenn sie noch nicht wissen, ob
sie bei einem Stiick ergriffen zu sein ha-
ben oder nicht.

(Ich erinnere mich an ein Konzert in
Graz, in dem der groBe Geiger Gidon
Kremer altes Schones und neues Scho-
nes in einem Programm présentierte).
Neuerdings machen da auch Orchester-
musiker mit.

Gottsei Dank gehortder Jazznoch nicht
zu unserem BILDUNGSGUT. Und un-
sere Kulturpolitiker VERWALTEN un-
sere BILDUNG GUT. Immerhin gab es
(meines Wissens) gegen den Jazz noch
keine VERWALTUNGSSTRAFE,
wenn man ausschliet, daf abgelehnte
Subventionsansuchen fiir Jazzveran-
staltungen VERWALTUNGSSTRA-
FEN sind.

Das Bildungsgut hat gefestigt zu sein.
Und was ist der Jazz?

Ein musikalischer BASTARD, eine
Stralenmischung, deren Viiter auf der
ganzen Welt herumstreunen, deren
Miitter immer ldufig sind. KULTUR
ABER IST, WENN MAN DEN BO-
XER VOM DACKEL UNTERSCHEI-

DEN KANN. Weltmusik? Gehn’s,
heans ma damit auf!

,.Der Jazz ist die einzige kollektive An-
strengung der Phantasie seit dem Ende
der Konversationskunst.”” Das stimmt:
man braucht nur ein Jazzkonzert mitzu-
erleben, um festzustellen, wie sich die
Musiker ansprechen, wie sie musika-
lisch miteinander plaudern. Du siehst,
hérst und fiihlst, daB sie ihren Mitspie-
lern und ihren Zuhérern, auch Dir, ihre
Aggression, ihre Liebe, ihre Angst, ihre
Freude mitteilen, dieanderen daran teil-
haben lassen, fragen und antworten.
Und dazu die Lust, ein Instrument, ein
ténendes Werkzeug zu beherrschen,
Landldufigen Meinungen zum Trotz
wird auch im Jazz die perfekte Beherr-
schung des Instrumentes gefordert.
That’s Jazz. Ob er nun von Louis Arm-
strong, Ewald Oberleitner, John Col-
trane, Harry Pepl, Joe Zawinul oder
Werner Pirchner gespielt wird.

,,Alle Musik der Welt hat gemeinsame Grundlagen... Von der

Basis unserer ererbten Musiksysteme her kommen wir zur Basis
aller Musiksysteme...”” (Karl Berger, Jazzmusiker, Woodstock).

5, Alles ist verwandt mit allem . . . Die eigentlich grofen Dinge ent-
stehen aus der Mischung von Rassen und Kulturen. Schau dir die
Léander an, aus denen die grofiten kiinstlerischen und intellek=
tuellen Genies kommen, ¢s sind durchwegs Linder, in denen es
viel Vermischung gegeben hat” (Joe Zawinul, Jazzmusiker,
Wiener in den USA)

,,Ich schaue gerne Schuhmachern, Uhrmachern, Keramikern bei
ihrer Arbeit zu. Ich wiinschte, meine Kunst wire so nitzlich wie
ihre.”” (Anthony Braxton, Jazzmusiker, Chicago).

,»Was vor zehn Jahren Spannungen geschaffen hat, schafft heute
keine Spannungen mehr, denn unsere Ohren haben sich daran
gewshnt. Um einc ahnliche Spannung heute zu schaffen, must
du dich immer noch weiter von der urspranglichen Idee des
Wohlklanges’ entfernen.”” (Dave Holland, Jazzmusiker, Lon-
don)

»In der westlichen Welt gibt man uns ein Instrument, lehrt man
uns Noten — und denki, das ist Musik. So bin ich aufgewachsen.
Aber in anderen Kulturen, wo du dir deine Instrumente selber
machst und die Musik aus deiner Umwelt schaffst, ist alles an-
ders.” (Don Cherry, Jazzmusiker, New York).
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Herbert Trummler

THEATER IN DER KRISE?

“ berall, wo es Theater gibt, wird

heute von seiner Krise gespro-

chen: von der finanziellen Krise,
von der Krise der Schauspieler, von der
Krise des Publikums, ja sogar von der
des Kritikers. Und gleichzeitig wird be-
tont, diese Krise sei so alt wie das The-
ater selbst und eigentlich etwas durch-
aus Positives. Gesagt wird das aller-
dings immer nur von den Theaterma-
chern selbst; denn fiir jenen geringen
elitdren Teil der Bevolkerung, die The-
ater konsumieren, existiert ja meist
keine Krise, wihrend den GroBteil der
Bevolkerung das Theater mit und ohne
Krise tiberhaupt nicht interessiert. Und
darin liegt vielleicht die eigentliche Kri-
se.
Dennoch ist das Schlagwort von der
,,Krise des Theaters”’ heute aktueller
denn je, und der Hauptgrund fiir diese
Krise diirfte wohl in der immer mehr
zunehmenden Dominanz des Fernse-
hens zu suchen sein. Das Theater als
Spiegel der Zeit, als Unterhaltung, als
Kommunikation, hat durch die Vor-
machtstellung des Fernsehens viel ein-
gebiifit. Zwar sind die Theaterhduser
nach wie vor gut besucht bis ausver-
kauft, doch bezieht sich dies auf ein
elitdres Stammpublikum, das ver-
schwindend klein in der Bevodlkerung
und in der Masse der potentiellen Kul-
turkonsumenten dasteht.
Mit Recht wirft man dem Theater vor,
daf es nicht aktuell und dadurch nicht
mehr attraktiv sei. Im Spielplan der
heutigen Theater iiberwiegen eindeutig
die Inszenierungen alter Stiicke, seien
es nun Shakespeare, Schiller, Goethe,
Kleist oder wer auch immer. Selbst die
frithen Dramatiker des 20. Jahrhun-
derts (Schnitzler, Hofmannsthal, Hor-
vath, usw.) darf man heutzutage nicht
mehr als zeitgendssisch betrachten.
Dieses Festhalten an den ,,Klassikern”’
geht Hand in Hand mit dem seit Max
Reinhardt entstandenen Theater der
Regisseure, zu dem sich noch das The-
ater der Biithnenbildner und das Thea-
ter der groBen Schauspielstars gesell-
ten. Bei diesen Inszenierungen alter
Stiicke — kann der Regisseur unum-
schrankt schalten und walten und pro-
duziert in seinem Drang nach Aktuali-
tat und Originalitit oftmals iibertrie-
bene Verfremdungen, die sich aber
theaterwissenschaftlich kaum rechtfer-
tigen lassen. Dabei wird mit Perfek-
tionshysterie und einem sich daraus er-
gebenden grofien materiellen Aufwand
vorgegangen, wobei die Relationen zur
Effizienz total falsch eingeschétzt wer-
den.
Interessant scheinen solche Auffiih-
rungen aber nur fiir Experten mit ent-
sprechenden Vorkenntnissen und fiir

Kritiker zu sein. Diese Leute lockt man
aufgrund ihrer dekadenten ,,Altgier’”’
ins Theater, anstatt durch heutige
Stiicke mit neuen Stoffen, Themen
und Problematiken die ,,Neugier”’ der
iibrigen Leute zu wecken. Wenn man
weill, dal noch im vorigen Jahrhun-
dert die Autoren der gespielten Stiicke
zu 90% Zeitgenossen waren und nur
10% ,,Klassiker’’, so versteht man
auch, warum die Theater damals eine
Krise in diesem Sinn nicht kannten. Es
wiéren also auch von den heutigen The-
atern mehr Urauffithrungen, mehr
Neuproduktionen und Auftragsarbei-
ten zu fordern.

Nun bringen aber auch diese Neupro-
duktionen nicht immer die erhoffte
Wendung, den neuen Schwung, das so-
genannte ,,Attraktive’’ ins heutige
Theater, zumal sie formal wiederum
nach den alten Prinzipien produziert
werden: Als Regietheater, wo der Au-
tor so gut wie gar nichts mitzureden
hat; mit herkdmmlichen (teuren) Biih-
nenbildern, mit den traditionellen
Schauspielformen.

Neu ist lediglich, daB die Inhalte dieser
Stiicke immer abstrakter und intellek-
tueller werden, entweder aus einem El-
fenbeinturm stammen oder altherge-
brachte Sozialkritik in dokumentari-
scher Form zeigen; sie werden immer
lyrischer oder prosaischer; es sind
grdBtenteils nur noch psychologische
Dialogspiele, die das Publikum lang-
weilen, weil es sie nicht versteht. Und
damit hat das Theater aber seine
Hauptaufgabe verloren: das Publikum
zu unterhalten, es zu faszinieren, es zu
fesseln, es in Spannung zu versetzen, es
zu begeistern, es mitzureiflen, es zu be-
zaubern, es zu schocken. Solange auf
der Biihne etwas passiert, was das Pu-
blikum wie auch immer beriihrt und
trifft, handelt es sich um echtes, gutes
Theater. Nur eines darf es nie sein:
langweilig; denn da verliert es Reiz,
Anziehungskraft und Berechtigung.
Nicht umsonst feiert das Spektakel-
Theater des Grand Magic Circus von
Jerome Savary so groBe Erfolge, und
es ist andrerseits bezeichnend, daf3 ihm
des ofteren Effekthascherei, Kitsch,
Trivialitat u. 4. vorgeworfen wurden.
Viel zu oft wird das Publikum heute ei-
ner rationalen, intellektuellen Theater-
welt ausgesetzt und weil damit kaum
etwas anzufangen. Man miifite wieder
mehr das Gefiihl der Leute, die Emo-
tio, das Sinnliche ansprechen. Dann
wiirde das Theater auch wieder mehr
Volkstheater sein und nicht nur ein
Prestige-Vergniigen der pseudointel-
lektuellen Elite.

Das Theater von heute muf} sich wie-
der auf seine ureigenen Formen besin-

nen, und das sind: Ritual, Mythos,
Fest, Religion usw. Es muf3 wieder we-
sentliche Punkte aus dem archaischen
und griechischen Theater bezichen, d.
h .

— Reaktualisierung des Ritualtheaters
— Sehnsucht nach mystischer Ganz-
heitlichkeit
— Drang zu Sinnlichkeit und Irratio-
nalitédt
— Streben nach Urspriinglichkeit
Es ist darauf hinzuweisen, dafl man im
griechischen Theater dem Prozefl3 der
Auffithrung, dem Ablauf des Gesche-
hens (Effekt) groBeres Gewicht beimal}
als der Aussage, der Fabel, des Stiickes.
Das WIE stand also vor dem WAS. (Al-
lerdings waren die aufgefithrten The-
men und Stoffe den Zuschauern meist
vertraut.) Das Theater von heute muf}
also weg von jenen Stiicken, in denen
nur Psychologien und Motive von Hel-
den und Antihelden dargestellt werden,
von jenen Stiicken, dieintellektuell nach
Inhalt und Aussage beurteilt werden,
und es muf} sich einem irrationalen und
emotionalen Theater zuwenden, in dem
wieder mehr das WIE im Vordergrund
steht.
Fiir ein neues Theater gilt es, neue
Mythen zu schaffen, die zeitgemif
sind und die gegenwirtigen Erfahrun-
gen und Empfindungen der Menschen
zum Ausdruck bringen. Es ist ein The-
ater zu fordern, das alle Sinne — nicht
nur die Ratio — anspricht, das Emo-
tionen freisetzt, das Kreativitdt und
Spontaneitdt jedes einzelnen anregt.
(Nietzsche: Theater miisse dem Men-
schen die Moglichkeit bieten, in einem
,,dionysischen Taumel’’ die Harmonie
von Geist und Koérper zu erlangen).
‘Wenn das Theater wirklich ein Forum
der Zeit sein soll, so muB es sich — vor
allem gemessen an anderen Kunst- und
Unterhaltungsformen — stindig er-
neuern, sowohl inhaltlich als auch for-
mal. Dem Trend der Zeit, all seinen
Erscheinungsformen und Auswiichsen
muf} auch im Theater von heute Rech-
nung getragen werden.
Natiirlich stellt sich die groBe Frage,
woran sich nun die Theatermacher
orientieren sollen: am Publikum, an
den Kritikern oder an den Geldgebern?
Kunst ist auch immer ein Streitpunkt
ideologischer und politischer Ausein-
andersetzungen.
Kunst fiirs Volk? Kunst fiir Eliten?
Kunst als Kompromif3? Kunst als Wa-
re? In diesem Spannungsfeld soll nun
ein Spielplan erstellt werden, der glei-
chermafen bei allen Zustimmung oder
zumindest Interesse findet. Am wich-
tigsten aber miilite sein, da3 Theater-
macher ihren eigentlichen kulturpoliti-
schen Auftrag erfiillen: man muf3 der




Kunst und Kultur an sich dienen. Au-
toren, Regisseure und Schauspieler
miiB3ten ihre kiinstlerischen Vorstellun-
gen ungehindert verwirklichen kon-
nen. Erst in zweiter Instanz wire das
Publikum als MaBstab entscheidend.
Nun scheitert diese Idealvorstellung
heute aber an Biirokratismus und Fi-
nanzkrise, sowie auch daran, dafl dem
Urteil der Kritiker — zum Teil schon
im vorhinein — viel zu viel Bedeutung
beigemessen wird.

Im Zusammenhang mit Gestaltungs-
moglichkeiten und Finanzkrise ist zu
sagen, dafl dem Theater im Grunde ge-
nommen keine Grenzen gesetzt werden
diirften. Doch ist auch bei Biihnenbe-
trieben ihre Wirtschaftlichkeit zu be-
riicksichtigen. Kaum ein Theater kann
sich heute aus den Einnahmen der Ein-
trittsgelder selbst erhalten, der Staat
oder private Mézene miissen mit ent-
sprechend hohen Subventionen die
Theater mitfinanzieren. Dieser Dauer-
zustand der Abhingigkeit kann sich
unter anderem natiirlich auch negativ
auf die kiinstlerische Freiheit und da-
mit Originalitét auswirken. Doch eines
ist klar: So verschwenderisch, wie heu-
te an den meisten Theatern mit Biih-
nenmaterial, Requisiten und Kostii-
men umgegangen wird, so wird es zu-
kiinftig wirtschaftlich nicht mehr trag-
bar sein. Wenn man bedenkt, da an
der Grazer Oper die Produktion einer
einzigen Operette 2,6 Millionen Schil-
ling kostete, widhrend das Off-Off-
Theater ,,La Mama” in New York
jahrlich ca. 40 Produktionen heraus-
bringt, von denen jede nur ein paar
tausend Schilling kostet, sind dies Ex-
treme und Relationen, die nicht langer
unberticksichtigt bleiben kénnen.

Das Theater von heute wird oft mit
Film und Fernsehen verglichen und
schneidet dabei nicht gut ab. Es ist et-
was Wahres an der Behauptung: ,,So
gut und effektvoll wie im Film kann
ein Stiick auf der Biihne schon rein von
den technischen Gegebenheiten und
Gestaltungsmoglichkeiten her gar nie
sein.”” Das Theater darf sich aber nicht
so sehr mit dem Film messen, sondern
muB sich darauf besinnen, daB es eine
eigene Kunstgattung ist, die durch ein
wesentliches Merkmal vom Film zu un-
terscheiden ist: die direkte Kommuni-
kation zwischen Kiinstler und Publi-
kum. Dieses entscheidende Element,
dem oft viel zu wenig Beachtung ge-
schenkt wird, muf} heute mehr denn je
betont werden. Von dieser so wichti-
gen Beziehung Schauspieler-Zuschauer
lebt das Theater. Der Kontakt darf nie
abreiflen, der Zuschauer soll nicht pas-
siv sitzen wie im Kinosaal, sondern er
soll miterleben, mitgehen, mitschreien
usw. Neue Stiicke und neue rdumliche
Formen sind dafiir allerdings Voraus-
setzung.

Allein im Beisein von Zuschauern
kann sich Theaterspiel entwickeln, es
erwédchst aus der Haltung des Fiirein-

ander; Schauspieler und Zuschauer
stehen in einem gegenseitigen Abhéin-
gigkeitsverhiltnis; die Aktion des ei-
nen kann nicht ohne die Reaktion des
anderen auskommen. Brook versinn-
bildlicht das, wenn er sagt: ,,Ich kann
jeden leeren Raum nehmen und ihn ei-
ne nackte Biihne nennen. Ein Mann
geht durch den Raum, wihrend ihm
ein anderer zusieht; das ist alles, was
zur Theaterhandlung notwendig ist’”.
Bereits Kerschenzew sah zu Beginn die-
ses Jahrhunderts voraus: ,,Wenn der
Zuschauer kiinftiger Zeiten sich ins
Theater begibt, wird er nicht sagen: ich
gehe mir dieses und jenes Stiick an-
schauen, sondern er wird sich anders
ausdriicken: ich gehe, an diesem und
jenem Spiel mitzuwirken, denn er wird
wirklich mitspielen, wird nicht mehr
nur ein beobachtender und klatschen-
der Zuschauer sein, sondern ein Mit-
Spieler, der an diesem Stiick aktiv teil-
nimmt’’. Auch wenn diese Vermutun-
gen noch heute fast utopisch klingen,
so treffen sie doch ziemlich genau die
Forderungen eines modernen Thea-
ters: den Zuschauer zur Mitwirkung an
der theatralischen Aktion anzuregen,
ihn zur Teilnahme am spielerischen
ProzeB3 anzuleiten, ihm nicht nur das
Recht des Zuschauens, sondern ihm
auch die Moglichkeit, ja vielleicht so-
gar die Pflicht des Mit-Spielens einzu-
rédumen.

Vor allem geht es zunéchst darum, das
,,gemeine”’ Publikum, den Mann von
der Strafle, den technokratischen Men-
schen unserer Zeit fiir die Art des Dar-
gestellten, fiir das Spiel als solches, fiir
den Mythos erst einmal zu sensibilisie-
ren. Dies ist sicherlich ein langwieriger
ProzeB3, der nicht von heute auf mor-
gen gelingen wird, aber das Ziel ,,To-
tale Kommunikation’> muf3 beibehal-
ten und erreicht werden. Ein Totalthe-
ater muf} fiir den verkommerzialisier-
ten Konsum-Menschen von heute, der
mit seiner vielen Freizeit wenig anfan-
gen kann, eine echte Alternative sein.
Theater mufl auch wieder zu einem
Fest werden, einem Jahrmarkt der
Kiinste.

Und noch etwas unterscheidet das The-
ater ganz wesentlich von den anderen
Medien: Biicher, Bilder, Fotografien,
Filme — all das ist reproduzierbar. Der
Schauspieler, der auf der Biihne steht,
ist es nicht. Wenn er heute im Gegen-
satz zu gestern Magenschmerzen hat,
so beeinfluf3t das sein Spiel. Spontanei-
tdit und Improvisation miiten also
mehr in den Vordergrund gestellt wer-
den, und zwar fiir Schauspieler und
Zuschauer. Die Genauigkeit bei Wie-
derholungsmechanismen darf nicht an
erster Stelle stehen; eine Premiere darf
kein SchluBstrich sein; Theater ist so-
zusagen work in progress; variabel, si-
tuationsbedingt, Theter muf} leben.
Das Theater — so gut es heute in seiner
wie auch immer gearteten Krise zu le-
ben scheint — bedarf schon morgen

neuer Impulse und neuer Tendenzen,
um als echtes und urspriingliches The-
ater iberleben zu konnen. Abschlie-
fend sei Boy Gobert zitiert, der in sei-
ner Antrittsrede zu seiner Berliner In-
tendanz sagte, das Theater der Zu-
kunft miisse ein Medium sein, das sich
seiner selbst bewufit werde, das sich ra-
dikal vom TV usw. unterscheiden miis-
se, ein menschliches Theater, das die
Freude an der Improvisation und am
Experiment nicht verlieren diirfe, das
die Teilnahme des Zuschauers heraus-
zufordern habe. Es miisse die Isolation
durchbrechen und auch bereit sein,
sich die Hand mit der Aktualitit
schmutzig zu machen. Die Wirklich-
keit habe es nicht abzubilden, sondern
bewufit zu machen. Ein solches Thea-
ter darf nicht kleinmiitig sein und wird
nur weiterleben, wenn es tapfer ist.
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Folke Tegetthof

SCHLABBER SCHLABST DU —
DINAMBO SPIGKSPACK

Schlabber schlabst du, dimambo
spickspack

labatuprst du, deduli pumsack,
schloper pinkst du, sché no ba zwick-
zwack

Die Ubersetzung:

Holt aus den Kisten die Drachen und
Feen,

schenkt [hnen Atem und lehrt sie
gehn,

offnet die Tiiren und laBt sie hinaus,
denn Drachen und Feen gehorn nicht
ins Haus.

Flieg mit dem Drachen und trdum
mit der Fee,

denn die wissen’s lidngst, die kennen
den Dreh,

die sind geflohn aus dem dreckigen
Nest

und feiern alle schon ihr irres Fest.
Das Fest heifit LEBEN und DU fei-
erst mit,

du muft nur sehen und héren was ge-
schieht,

freu dich und lache und tanze und
SCHREI,

Du muft dich nur traun, dann bist
du dabei.

Menschen und Tiere, Grof3e und Klei-
ne,

alle wollen sie los von der Leine,

du muBt den Alltag blof} iiberlisten:
1aB3 Drachen und Feen aus deinen Ki-
sten!

LaBt das Mérchen Euch erzéhlen, was
WIR unter Kunst verstehen. Ja, wir
wissen, Avantgarde ist notwendig, ist
gut, wir kennen die Pessimissmus-
Literatur der Osterreichischen Gegen-
wart, wir erfreuen uns an den Berufs-
exzessen mancher ,,Berufs- und Ideo-
logiekiinstler’’. Aber leider wird allzu
oft der wahre Wert, die wahre Aufga-
be der ,,Kunst’” iibersehen, wie halt so
vieles in Eurer Welt iibersehen wird.

Fiir uns ist Kunst ein Freiraum, in dem
Menschen sich ihrer schopferischen
Krifte bewufit werden kénnen, sei es
als Produzent oder Reproduzent,
,,Kunst’’ ist ein wichtiger Bestandteil
einer Lebenskultur, einer Lebensphilo-
sophie, die sich in verstdrktem Mafe
auf die BewuBtwerdung des eigenen
Ichs und seiner Fahigkeiten bezieht.

Bevor wir Euch erzdhlen wollen, was
wir, das Mérchen und seine Freunde,
zur Kultur beitragen, ist es notwendig,
zu untersuchen, warum diese Schwel-
lenangst vor der Beschéftigung mit
kiinstlerischem Gut iiberhaupt besteht.
Hauptschuld daran trdgt wohl die
Menscherziehung an sich. Eure Kin-

der, mit Fantasie, Kreativitdt, Sponta-
neitét reichlich ausgestattet, werden im
Laufe ihrer ,,Erwachsenwerdung’” zu
angepaliten, verklemmten, mutlosen
Jasagern.

Der Wille zu Initiative, schopferischem
Denken, Individualismus wird scho-
nungslos gebrochen. Sei es in den
Schulen, sei es in den elterlichen Wert-
vorstellungen. An das Kind werden
,.erwachsene’”” Mallstdbe gelegt, an
ihm wird eine ,,erwachsene’’ Benotung
durchgefiihrt und somit wird der Mut
zum ,,Kind-Sein’’ untergraben. —
Kinder haben meist den Wunsch, er-
wachsen zu sein. Die Ursache fiir die-
ses Verhalten der ,,Groflen”’ liegt
wahrscheinlich in der Frustration,
wenn sie erkennen, daB sie selbst keine
Freirdume mehr besitzen. Die liegen
verschiittet, zugegraben unter Regeln,
Verordnungen, Systemen.

Wir méchten Euch gern von einem Ex-
periment erzdhlen, das deutlich zeigt,
wie wichtig die Auseinandersetzung
mit Kunst = Kreativitdt auch schon
fiir Kinder ist, ja dort iiberhaupt in
diesen Kreislauf der Menschenverbil-
dung eingegriffen werden kann:

Das Mirchen, mit all seinen Feen, Ko-
bolden, Hexen, dem Folke, den Wich-
teln, wurde eingeladen, mit einer vier-
ten Volksschulstufe ein Theaterstiick
zu erfinden. Wir wollen weniger auf
den Inhalt eingehen, als die Chronolo-
gie eines in der Osterreichischen Schul-
praxis einzigartigen Versuches betrach-
ten.

Das Engagement des Mairchenerzah-
lers ergab sich durch den Umstand,
daf3 im Handarbeitsunterricht Puppen
gebastelt worden waren. Und um diese
nicht herumliegen zu lassen, wollte
man eben ein Mirchenstiick auffith-
ren, mit kleiner Puppenbiihne und so.
Die Figuren: die Hex’, eh klar, ein Ka-
sperl, der Gendarm usw. — also, keine
Chance fiir eigene Fantasie.

Die ersten Stunden vergingen einfach
damit, den Kindern Mut zu ihren
schopferischen Kriften zu machen.
Durch Foérderung ihrer Gedanken, zu-
hoéren, nicht lacherlich oder bléd fin-
den. Ergebnis: ein unglaublicher Wille
der gesamten Klasse (25 Méadchen und
Buben), etwas ,,ganz anderes’’ zu ma-
chen. Die Puppen wurden (unter Pro-
test der Handarbeitslehrerin) wegge-
rdumt, die Puppenbiihne in das gesam-
te Klassenzimmer verwandelt.

Der Mirchenerzéhler erzdhlte eines
seiner Mérchen. — Und das unglaubli-
che geschah: 9-jdhrige Kinder verstan-

den diesen Wink, schafften es fast mii-
helos, diese Assoziation aufzugreifen,
und begannen ,,ihre’” Mérchenfiguren
(Hexen, Prinzessin, Kénig usw.) in die
Realitiit, ihre Realitét zu transferieren.
Sie begriffen, ohne daf dartiber lange
gesprochen worden wire, daf} die Wer-
bung, die Abhéngigkeit von zur Ge-
wohnheit gewordenen Dingen, die
Funktion der Hexen itbernommen hat-
te, Wunschbilder, wie Prinz sein, sehr
triigerisch sein kénnen und vor allem,
daB das Spiel mit der Fantasie, der
Kraft, die in allen Menschen liegt, ein
Spiel ohne die iiblichen Grenzen, ohne
Einschrinkungen, und vor allem, ein
Spiel des Selbsterkennens ist.

Unser Spiel begann. Es war nicht allzu
schwer, die verschiedenartigsten Per-
sonlichkeiten zu erkennen und ihnen
die geeigneten Rollen zuzuteilen. So
war z. B. ein kleines, schmichtiges
Médchen in der Klasse, die als sehr
schiichtern und zuriickhaltend be-
schrieben wurde. Wenn man sie an-
sprach, traten ihr Tréinen in die Augen,
und sie zog sich sofort zuriick. Als es
um die Verteilung der Hauptrollen
ging, schlug ich auch sie vor. Alle Kin-
der waren iiberrascht, keiner wollte ihr
das zutrauen. Sie selbst zweifelte zuerst
auch, war dann aber so stolz, daf} sie
mein Vertrauen hatte, und nahm die
Rolle an. — Sie spielte einfach grofar-
tig, avancierte zum Liebling der Klasse
und ich muBte verstorten Eltern Rede
und Antwort stehen, was ich mit ihrer
Tochter gemacht hétte.

Unser gemeinsames Stiick bldhte sich
unter der freigesetzten Kreativitdat zu
einer grofen, friedlichen Kinderde-
monstration auf. Statt der vorgesehe-
nen 10 Stunden, verbrachte der Mér-
chenerzédhler insgesamt rund 60 Stun-
den (in einem Zeitraum von 2 Mona-
ten) im Unterricht. Ja, man kann fast
sagen, er gestaltete den Unterricht. Na-
tiirlich war dies nur durch das einmali-
ge Engagement der Lehrerin moglich.
Immer mehr wurde in das Stiick hin-
eingetragen, die Problemkreise dreh-
ten sich um Eltern-Kind-Verhalten,
das  Altenproblem, Energiekrise,
Zeichnung der Erwachsenenwelt. Aber
nicht nur das — es wurde Selbstkritik
geiibt, der Unterricht mitgestaltet, der
vorgetragene Stoff nicht mehr einfach
hingenommen. Die Disziplin war trotz
téglicher, anstrengender Proben bei-
spielhaft — es herrschte eine Art
Selbstverwaltung, Unruhestifter wur-
den innerhalb der Klassengemeinschaft
zur Verantwortung gezogen.




Auch begannen die Kinder das Leben
aubBerhalb der Schule, z. B. in der Fa-
milie, bewufter aufzunehmen. Es war
fast ein Sport, eine Hetz, das in der
Schule Gespielte gleich und sofort auf
das Leben zu Hause zu iibertragen.
Als es in einer Szene darum ging, da3
der Fernseher jede Kommunikation
unterbindet, erzdhlte der Bub, er hitte
am Wochenende, als die ganze Familie
vor dem Fernseher versammelt war,
einfach auf den Ausknopf gedriickt
und gesagt: ,,So, und jetzt spielen wir
einmal alle gemeinsam etwas!”’

— Als es nach zweimonatiger Proben-
zeit zur Premiere ging, wurden natiir-
lich alle Eltern, Verwandte und Be-
kannte eingeladen. Auch Presse und
ORF war anwesend.

Es war ein unglaublicher Erfolg. Die
Darsteller improvisierten, erfanden
mitten unter dem Spiel neue Szenen
und hatten die grofte Freude daran,
das verschreckte Publikum in ihr The-
ater miteinzubeziehen. — Die Angst
vor der Uberlegenheit der Erwachse-
nen war als letzte Bastion unserer
friedlichen Revolution gefallen.

Es mag fast unglaublich klingen, was
ein einzelnes, kreatives Experiment zu
vollbringen vermag; es fehlen dem
Marchen auch Erfahrungen dariiber,
ob dieses Erlebnis bestimmend fiir das
weitere Leben der Kinder war. Aber
das Mirchen wollte Euch nur zeigen,
welche Moglichkeiten bestiinden, an-
dere als duBere, oberflachliche Schul-
reformen durchzufiihren. Die Erhal-
tung, bzw. Weckung der schopferi-
schen Krifte sollte, miifite ein Haupt-
anliegen schulischer, ja tiberhaupt der
Erziehung sein.

Dies also kann auch ,,Kunst’’ sein.
Und wenn ihr noch mehr tber Kunst
wissen wollt, so wendet Euch doch bit-
te an einen der unsrigen, den Friedens-
reich Hundertwasser, und hort, was er
von ,,entarteter’” Kunst sagt. Kunst
kann gliicklich machen!

He, wenn ihr wollt, versteht ihr, was
wir sagen,

ihr miiBt nur dran glauben, nicht soviel
fragen;

schaut euch um, dann seht ihr es ein,
oft geniigt ein Blick, um gliicklich zu
sein.

Ihr drgert euch, weil keiner euch ver-
steht,

weil sich die Welt auch ohne euch
dreht,

weil man sagt: ihr seid SO, und SO
habt ihr zu sein,

und man euch sagt, was man braucht,
um gliicklich zu sein.

Lauf endlich los, und zeig, was DU
und DU kannst,

vertraut auf euch und habt keine
Angst,

ihr schafft es bestimmt, ihr selbst zu
sein,

und das ist’s was ihr braucht, ..
gliicklich zu sein.

.um

.. GESPRACH
UBER KUNST UND
GESELLSCHAFT

ir haben im Sommer 1981 eine
WRunde von kompetenten Ge-

sprachspartnern  zu  einem
Clubgesprach tiber Kunst und Gesell-
schaft ,,eingeladen”, das in Ausziigen
in der Folge wiedergegeben wird. Die
Teilnehmer waren: Daniel Bell, Sozio-
loge an der Harvard University und
Autor u. a. des Buches ,,Die Zukunft
der westlichen Welt”’; Albert Camus,
Schriftsteller; Karl Kraus, Schriftstel-
ler und Herausgeber einer bekannten
Zeitschrift; Wolfgang Kraus, Lektor,
Kiritiker, Autor des Buches ,,Kultur
und Macht’’; Reinhart Lettau, Schrift-
steller und Professor fiir vergleichende
Literaturwissenschaft an der Universi-
ty of California; Christian Morgen-
stern, Aphoristiker; Frank E. Miin-
nich, Professor fiir Volkswirtschaft an
der Universitdt Miinchen; Octavio
Paz, Schriftsteller; Fritz Wotruba,
Bildhauer. Das Gespriach fithrten
Manfred und Roswitha Prisching.

Womit beschiftigt sich die Kunst Ihres
Erachtens, Herr Bell?

Bell: ,,Es gibt nur wenige Modalititen
der Kultur; sie leiten sich von existen-
tiellen Situationen her, die im Medium
des BewulBtseins alle Menschen zu al-
len Zeiten herausfordern —: die Be-
gegnung mit dem Tod, das Wesen der
Tragodie und des Heroismus, die Be-
deutungsgehalte von Treue und
Pflicht, Erlosung der Seele, Liebe und
Opfer, das Verstehen von Leidenschaf-
ten, Spannungen zwischen tierischer
und menschlicher Natur, Triebregun-
gen und Entsagungen.’’?

Karl Kraus: ,,Gehn S’ das is schon,
sag’n S’ es noch einmal.”?

Nun, nachdem Sie sich schon gemeldet
haben, Herr Kraus, wie sehen Sie die
Situation der Kunst?

Karl Kraus: ,,Es werden erst dann bes-
sere Zeiten kommen, wenn das Publi-
kum endlich glauben lernt, daB ein
Schuster echtere Beziehungen zur Ly-
rik hat, als eine Schuhfabrik oder gar
ein Redakteur.

Da solcher Glaube aber nie einreien
wird, so werden nie bessere Zeiten
kommen.”’?

Eine solche pointierte Stellungnahme
war von Ihnen zu erwarten. Sie wollten
zur Aufgabe der Kunst noch etwas sa-
gen, Herr Wotruba?

Wotruba: ,,Das Wort und die Sprache

sind dazu da, sich verstindlich zu ma-
chen. Dichtung, Skulptur und Musik
sind Briicken iiber das Niemandsland,
um das UnfaB3bare sichtbar und hrbar
werden zu lassen.”’®

Kann sich dieses Unfafibare dndern;
oder anders gesagt: Ist es iiberhaupt
moglich, den Begriff des Fortschritts
auf kulturelle Phéinomene anzuwen-
den, wie dies so hdufig getan wird?

Bell: ,,In der Kultur gibt es (. ..) immer
ein ricorso, eine Riickwendung zu den
Problemen und Fragen, die zu den exi-
stentiellen Agonien des Menschen ge-
horen. Mogen sich die Antworten auch
andern, so konnen sich die Formen,
die sie annehmen, doch von den ande-
ren Anderungen in der Gesellschaft
herleiten. Die Antworten koénnen zu
verschiedenen Zeiten variieren oder in
neue dsthetische Formen umgegossen
werden. Es gibt jedenfalls kein eindeu-
tiges ,Prinzip’ des Wandels.””>

Und diese Antworten, die die Kunst
gibt, kumulieren sich also?

Bell: ,,Boulez ersetzt nicht Bach. Die
neue Musik, Malerei oder Poesie wer-
den Teil eines erweiterten Repertoires
der Menschheit, einer bestdndigen
Fundgrube, deren sich die Menschen
immer wieder bedienen konnen, um
asthetische Erfahrungen neu zu formu-
lieren.”’®

Eine sich so rasch wandelnde Gesell-
schaft wie die unsrige bringt nicht nur
fiir alle Biirger besondere Probleme
mit sich, sondern ohne Zweifel auch
fiir die Kiinstler. Inwieweit sind diese
von der rasanten gesellschaftlichen
Entwicklung beriihrt? Bitte, Herr Ca-
mus.

Camus: ,,Ein orientalischer Weiser
pflegte um die Gnade zu beten, die
Gottheit moge ihm ersparen, in einer
interessanten Zeit zu leben. Da wir kei-
ne Weisen sind, hat die Gottheit uns
dies nicht erspart, und wir leben in ei-
ner interessanten Zeit. (...) Inmitten
dieses Tumults kann der Schriftsteller
nicht mehr hoffen, sich abseits zu hal-
ten, um den Uberlegungen und Bildern
nachzuhdngen, die ihm teuer sind. Bis
jetzt war in der Geschichte ein Sich-
fernhalten immer mehr oder weniger
mdglich. Wer nicht billigte, konnte oft
schweigen oder von etwas anderem
sprechen. Heute ist das alles anders,
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und selbst Schweigen bekommt einen
gefihrlichen Sinn.”’”

Ich verstehe das als eine Absage an ei-
nen literarischen Privatismus. Aber
wie stellt sich dann — Sie verzeihen die
sehr allgemeine Formulierung — das
Verhiltnis von Kiinstler und Gesell-
schaft dar?

Camus: ,,Das Thema des in e¢ine
Hindler-Gesellschaft hineingeborenen
unseligen Dichters (...) erstarrt in ei-
nem Vorurteil, das schlieBlich die Be-
hauptung aufstellt, ein Kiinstler sei nur
grof3, wenn er sich im Gegensatz zu der
Gesellschaft seiner Zeit befinde, wel-
cher Art sie auch sei. Der urspriinglich
richtige Grundsatz, wonach ein wahrer
Kiinstler sich mit der Welt des Geldes
auf keine Kompromisse einlassen diir-
fe, wurde falsch, als man den Schlufl
daraus zog, ein Kiinstler konne sich
nur behaupten, wenn er in Bausch und
Bogen alles ablehne. So trachten viele
unserer Kiinstler danach, verfemt zu
sein, haben ein schlechtes Gewissen,
weil sie es nicht sind, und verlangen,
gleichzeitig beklatscht und ausgepfif-
fen zu werden.”’®

Aber kann man daraus die entgegenge-
setzte SchluBifolgerung ziehen, derzu-
folge der Kiinstler sich der jeweils exi-
stierenden Gesellschaft — und ihren
Herrschenden selbstverstindlich —
verpflichtet wissen muf3?

Camus: ,,Jm Gegenteil, wir miissen
wissen, daB wir dem gemeinsamen
Elend nicht entrinnen kénnen und daf3
unsere einzige Rechtfertigung, wenn es
eine gibt, darin besteht, nach besten
Konnen fiir die zu sprechen, die es
nicht vermogen. Wir miissen in der Tat
fiir alle die Menschen sprechen, die in
diesem Augenblick leiden, welches
auch die vergangene oder zukiinftige
Grofe des Staates oder der Partei sein
mag, von denen sie unterdriickt wer-
den: fiir den Kiinstler gibt es keine pri-
vilegierten Henker.””?

Karl Kraus: ,,Mir scheint alle Kunst
nur Kunst fiir heute zu sein, wenn sie
nicht Kunst gegen heute ist. Sie ver-
treibt die Zeit — sie vertreibt sie nicht!
Der wahre Feind der Zeit ist die Spra-
che. Sie lebt in unmittelbarer Verstdn-
digung mit dem durch die Zeit empor-
ten Geist. Hier kann jene Verschwd-
rung zustandekommen, die Kunst ist.
Die Gefilligkeit, die von der Sprache
die Worte stiehlt, lebt in der Gnade der
Zeit. Kunst kann nur von der Absage
kommen. Nur vom Aufschrei, nicht
von der Beruhigung.”’'

Also erfiillt die Kunst doch die Funk-
tion, gegeniiber den Machthabern eine
kritische Haltung einzunehmen, sozu-
sagen die Sache des Volkes zu vertre-
ten? Sind alle Teilnehmer an unserer
Runde dieser Meinung?

Wolfgang Kraus: ,,Gewil} stechen man-
che Gruppen innerhalb der Kultur und
Kunst immer wieder in Opposition zur
Macht; aber es handelt sich dabei nicht
nur um Widerstand gegen das Prinzip
,Macht’. Sehr oft werden sie zu Geg-
nern, weil sie einen anderen, ihnen
glinstiger  gesonnenen Machthaber
wiinschen. Sie wollen dann eine par-
tielle Anderung des Systems, um ihren
eigenen Ehrgeiz besser entwickeln zu
kdnnen und endlich selbst einen Platz
in dieser umgebauten Macht zu finden,
nicht aber um die Macht an sich zu
brechen und auf das Minimum zu re-
duzieren. Oft verbirgt sich in den lei-
denschaftlichen Attacken kultureller
Herkunft der Wunsch nach einer ande-
ren, aber noch hérteren Befehls-
gewalt.”’)

Fiir manche politischen Situationen
14ft sich das sicher belegen. Aber gilt
es auch fiir die heutigen westlichen De-
mokratien?

Wolfgang Kraus: ,,In der Demokratie
meinte man lange Zeit, das Problem
gelost zu haben, indem man erklarte,
Kultur und Kunst seien frei, und sie
auf die freie Konkurrenz verwies. In
der groBen Freiheit aber droht die
Gleichgiiltigkeit. Der Gleichgiiltigkeit
der Regierungen entspricht fatalerwei-
se die Gleichgiiltigkeit der Bevolke-
rung. Wenn Interesse erst bei Skanda-
len und kulturfremden Sensationen
entsteht, zeigt dies nur die schiefe La-
ge. In der freien Konkurrenz, die in
den westlichen Demokratien tiberwie-
gend von massiven wirtschaftlichen In-
teressen bestimmt wird, wirken Geset-
ze, deren anonyme, nicht fal3bare Me-
chanismen die Kultur — vor allem die
kulturell schépferischen Persdnlichkei-
ten — nicht herausfordern, sondern
sehr oft preisgeben.”’1?

Vor einigen Jahren war es eine gingige
These, dal} die Schreibschwierigkeiten
der Schriftsteller daher kimen, weil —
wie es Bert Brecht einmal gesagt hat —
in solchen Zeiten ein Gespriich iiber
Biume fast ein Verbrechen sei, weil es
ein Schweigen einschliefle iiber so viele
Untaten. Konnen Sie sich dieser Mei-
nung anschliefien?

Lettau: ,,Als ob Schriftsteller (d. h.
Personen, die sich dem Eindruck erge-
ben, es werde ein weiteres Buch von ih-
nen erwartet), als ob also Schriftsteller
nicht im Gegenteil die Ankunft von
Skrupeln als jene Krise zu feiern ver-
stehen, deren Schilderung ihr néchstes
Buch garantiert. Die letztgenannten
sind allerdings schon die besten, oder
zumindest die raffiniertesten, denn
durch genaues Aufschreiben des an-
geblichen Nicht-Schreibens kann man
das Publikum, das die deutsche Ro-
mantik nicht kennt, noch immer in
groBes Erstaunen versetzen.’’!»

Ich habe den Eindruck, die moderne
Literatur der Selbstbespiegelung liegt

Ihnen nicht so recht?

Lettau: ,,Ganz unertréglich sind Per-
sonen, die sich selbst vollkommen
ernst nehmen. Liest man ihre Biicher,
so stellt man etwa fest, daf} ihre Freun-
din, die sie verlassen hat, ihnen genug
Kraft hinterlie, diesen Umstand zu
melden. Es ist mein Verdacht, daf3 die
Literatur solche und dhnliche extreme
Erfahrungen nicht ausdriicken kann,
ohne zu liigen. Wo dies geschieht...”

Morgenstern: ,,Der cine lebt, der ande-
re schreibt sich aus. Das erste Doku-
ment der Kultur war — ein
Tagebuch.” ¥

Lettau: ,,Wo dies geschieht, ist es erin-
nertes (zum Zwecke kiinstlerischer
Darbietung erinnertes) Leiden und, fiir
den Fall, daB es in einem Briefum-
schlag an einen Verleger versandt wird,
der es drucken und in Schaufenster
auslegen 14At, Exhibitionismus.”!9

Sie meinen also, daB diese Art des
Schreibens, ganz im Gegenteil zu den
Anspriichen der Vertreter dieser Rich-
tung, eine unehrliche Art des Lebens
voraussetzt?

Lettau: ,,Es bedeutet, dal wir hier ei-
nen ziemlich imposanten Burschen vor
uns haben, daB der Betreffende sich
schon seit langem ziemlich genau be-
obachtet und zu dem Resultat gelangt
ist, daf er ein ziemlich imposanter
Bursche ist. Wenn er eine Treppe
hochgeht, denkt er: ,Vorsicht, diese
Stufen bedeuten etwas!’ Er lebt also
50, daB er immer bereit ist, was er er-
lebt, zu verwerten. Das veréndert na-
tiirlich sein Leben. Er schreibt nur
noch, was er, ohne einzugreifen — also
verfélscht — erlebt.”'9

Es war ja auch in der Literatur wohl ei-
ne Art von ,,Tendenzwende”’, die sich
da abzeichnete...?

Lettau: ,,Hauptsdchlich war damit
wohl eine ganz neue Restauration, ¢ine
beginnende, aber ganz neu aussehende
Gegenaufkldrung gemeint, die in unse-
rer Geschichte immer Arm in Arm mit
einer Art literarischem Biedermeier
aufzutreten scheint. Auf einmal wur-
den Kritiker und Dramaturgen, die
eben noch die Literatur auf die Strafie
gejagt hatten, zu Tiirhiitern der Inner-
lichkeit. Neu entdeckt wurde, was
Goethe das ,Sich-Abarbeiten in der
Selbstbeobachtung’ genannt hat: 6f-
fentliche Ernte privater Leiden, bedeu-
tendes Fliistern, traurige Gebarden,
auf sich selbst zeigendes Seufzen,
Riicktippeln ins Interieur.”’!?

Bei Ihren Hinweisen auf die Bedeutung
der literarischen Vermarktung fallt mir
ein Aphorismus Heimito von Doderers
ein, der gesagt hat: ,Der Berufs-
Schriftsteller macht seine Muse zur
Prostituierten und wird dann ihr Striz-
zi.’ Aber dies fiihrt uns...

Morgenstern: ,,Ich habe nie einsehen
mogen, warum mittelmédBige Men-




schen deshalb aufhéren sollten, mittel-
méfig zu sein, weil sie schreiben kén-
nenite

Eine bose Bemerkung, Herr Morgen-
stern. Aber ich wollte eigentlich auf die
wirtschaftliche Seite der kiinstlerischen
Vermarktung zu sprechen kommen;
Kunst kann offenbar — und dies ist
wohl eine Banalitit — von vielen ver-
schiedenen Gesichtspunkten aus be-
trachtet werden; aber iiberraschend ist
es doch, dafl sich auch ein Wirtschafts-
wissenschaftler in unserer Runde be-
findet. Herr Miinnich, was haben Sie
zu unserer Diskussion eigentlich beizu-
tragen?

Miinnich: ,,Kunst zdhlt zu jenen ar-
chaischen Bediirfnissen der Menschen,
die wie auch Gesundheit, nach Mei-
nung vieler, vor allem stark irrational
gepragter Gemiiter jeder profanen
Wirtschaftlichkeitsbetrachtung ebenso
wie jeder ideologiekritischen oder
kunstsoziologischen Analyse entzogen
sind. (...) Dennoch 14t sich die Tatsa-
che nicht tibersehen, dafl Kunst produ-
ziert wird, daB Kiinstler Produktions-
mittel erwerben, um mit ihrer Hilfe
Kunstwerke zu erstellen, daBl viele
Kiinstler vom Vertrieb und der Ver-
marktung ihrer Kunstwerke leben, dal
Spitzenkiinstler in allen Gesellschaften
im Vergleich zu anderen Professionen
Spitzeneinkommen beziehen (und die
einzige gesellschaftliche Klasse darstel-
len, der dies gelingt, ohne den sozialen
Neid anderer Klassen zu provozieren),
daB Kunst einen offenbar michtigen
Bedarf stillt, so daf} es nebeneinander
einen breiten Markt profaner Kunst
und einen engen Expertenmarkt der
Spitzenkunst gibt, einen so méchtigen
Bedarf, daB es eigens wirtschaftlich
sehr erfolgreiche sublegale Markte fiir
Kunstfalschungen und fiir Kunstraub
gibt. Kunst hat also eine bedeutende
wirtschaftliche Dimension.”’?

Das ist einsichtig; aber wie erfolgt nun
die Preisbildung auf solchen Kunst-
méirkten? Entzieht sie sich nicht der
iiblichen 6konomischen Logik?
Miinnich: ,,Die Preise tendieren (...)
nicht zu den Produktionskosten, sie
folgen vielmehr dem Modell sich selbst
erfiillender Prophezeiungen: Wenn ein
Kunstwerk als spekulationstréichtig
gilt, wird es nachgefragt und damit der
erwartete Gewinn herbeigefiihrt. (...)
Entgegen einer beliebten Apologetik,
die l&ngst den Charakter eines Stereo-
typs angenommen hat, beteiligen sich
an dieser Spekulation auch lebende
Kiinstler, vorwiegend bei ihren eigenen
Produkten, bei denen sie gegeniiber ih-
ren Agenten und gegeniiber den Nach-
fragern den Vorteil aufweisen, die Pro-
duktion unmittelbar selbst steuern zu
kénnen. Kiinstlerische Entwicklungs-
phasen bei bildenden Kiinstlern ent-
puppen sich daher in manchen Fillen
in mehrfacher Hinsicht als auBeror-
dentlich wertvolle Marktstrategie.”’2?

Auch bildende Kunst wird aber nicht
nur in Originalen ,,produziert’’, son-
dern auch in Massenauflagen. Was
konnte man aus okonomischer Sicht
zu diesem ,,Kunstmarkt” sagen?

Miinnich: ,,Gegen (die) Flut von Re-
produktionskunst hat die Kunstszene
den Kult des Originals entwickelt. Die
beste Hi-Fi-Technik in Aufnahme und
Wiedergabe unter geradezu idealen
akustischen Bedingungen ist kiinstle-
risch (fast) wertlos gegeniiber der phy-
sischen Anwesenheit im gleichen (aku-
stisch minderwertigen) Konzertsaal wie
der Maestro. Das vielgerithmte L&-
cheln der Mona Lisa ist nur ein ddmli-
ches Grinsen, wenn es von einem Vier-
farbendruck von der Wand des Wohn-
zimmers im eigenen Heim erstrahlt.
(...) Aus 6konomischer Sicht ist allein
entscheidend, ob die physische Er-
scheinungsform eines Gutes eine Pro-
duktdifferenzierung gestattet. Wenn
die Form der Ubermittlung, wenn das
Medium der Darbietung der kiinstleri-
schen Information variieren kann —
und wenn es gelingt, den Konsumenten
fiir die Unterschiede zu sensibilisieren
— dann 148t sich der Markt gewinn-
bringend in viele Teilmarkte auffa-
chern, von denen jeder seinen eigenen
Kundenstamm aufweist.””?)

Es werden auf diese Weise also ver-
schiedene Gruppen von Konsumenten
angesprochen?

Miinnich: ,,Von besonderer Bedeu-
tung ist auch der Schulunterricht in al-
len kultur- und geisteswissenschaftli-
chen Féchern. Durch den Musikunter-
richt steht den Musikern, durch den
Kunstunterricht den bildenden Kiinst-
lern und durch den Deutsch- und Spra-
chenunterricht den Literaten ein Wer-
beapparat zur Verfiigung, wie sonst
keinem Wirtschaftszweig.’”??

So wird Ihres Erachtens also aus Ab-
satzgriinden einerseits eine Kunst fiir
die Masse, andererseits eine fiir die Eli-
te vermarktet?

Miinnich: ,,Wihrend sich erstere regel-
mafig am Markte selbst tragt, bedarf
die letztere in manchem Bereich offen-
bar massiver &ffentlicher Subventio-
nen. Diese Art von Kunst dient zu-
gleich der gesellschaftlichen Ober-
schicht als kulturelles Zeichen der Zu-
gehorigkeit. So fithren viele Kunstver-
anstaltungen zu einer ausgesprochen
regressiven, die Bezieher hoher Ein-
kommen begiinstigenden Umvertei-
lung. Symptomatisch hierfiir sind die
Salzburger Festspiele, bei denen der
kiinstlerische Jet-Set der Welt zu einem
erheblichen AusmaR aus dem allgemei-
nen Steueraufkommen zu Osterreicher
subventioniert wird. (...) Dabei ist der
Kreis der Begunstigten keineswegs auf
die Kunstkonsumenten beschrinkt.
Auch unter den arrivierten Kiinstlern
gibt es wahre Spitzenkénner der
Selbstvermarktung unter ErschlieBung

offentlicher Finanzierungsquellen.’’??

Ihre Ausfiihrungen, Herr Miinnich,
sind nicht nur desillusionierend, sie
lassen uns auch den Kunstbereich un-
ter einem ganz neuen Blickwinkel se-
hen. Aber gehen wir nun zu der Frage
iiber, welche gegenwiirtigen Tendenzen
sich am Kunstsektor abzeichnen, und
was diese fiir die Gesellschaft bedeuten
konnen. Sie, Herr Bell, haben sich
iiber diesen Modernismus in Ihrem
Buch geduflert.

Bell: ,,Die Grundprédmisse des Moder-
nismus, der rote Faden, der sich durch
die westliche Kultur seit dem 16. Jahr-
hundert zieht, 148t sich auf die Formel
bringen: die kleinste soziale Einheit der
Gesellschaft ist nicht die Gruppe, die
Zunft, der Stamm oder die Stadt, son-
dern der Mensch. Das westliche Ideal
war der autonome Mensch, der, indem
er iiber sich selbst bestimmt, Freiheit
erlangen konne. Mit diesem ,neuen
Menschen’ ging die Ablehnung von In-
stitutionen einher (...); ferner die Er-
6ffnung neuer geographischer und so-
zialer Bereiche, der Wunsch und die
wachsende Féhigkeit, die Natur zu be-
herrschen und aus sich selbst das Best-
mogliche zu machen, sich gar unter
MiBachtung alter Traditionen selbst zu
einem ginzlich neuen Menschen zu
formen. Was zu zidhlen begann, war
nicht die Vergangenheit, sondern die
Zukunft.”’

‘Was hatte dies Ihres Erachtens fiir eine
Konsequenz fiir den Kunstbereich?
Bell: ,,Auf der Kulturebene entsteht
der unabhingige Kiinstler, der aus der
Herrschaft von Kirche und fiirstlichem
Patron entlassen, all das schreiben und
malen kann, was ihm selbst und nicht
seinem Gonner gefallt; der freie Markt
steht ihm offen. In der kulturellen Ent-
wicklung hat dieses Streben nach Un-
abhéangigkeit, der Wille, frei zu sein —
nicht nur vom Mézen, sondern auch
von allen Konventionen — seinen Aus-
druck im Modernismus gefunden und,
in extremer Form, in der Vorstellung
vom entfesselten Ich.’’?)

Wollen Sie damit jenes Phiinomen be-
schreiben, das Theodor W. Adorno in
der Weise ausdriickte, dafi er sagte,
Aufgabe von Kunst heute sei es, Chaos
in die Ordnung zu bringen? Und wel-
che Bedeutung hatte dieser Modernis-
mus, wie Sie ihn nennen, im Rahmen
der gesellschaftlichen Entwicklung der
letzten hundert Jahre?

Bell: ,,Seine Macht bezog er aus der
Vergdtzung des Selbst, und seine An-
ziehungskraft wurzelte in der Vorstel-
lung, das Leben sei ein Kunstwerk und
die Kunst kénne sich nur gegen die
Konventionen der Gesellschaft, vor al-
lem der biirgerlichen Gesellschaft aus-
sprechen. (...) Heute hat sich der Mo-
dernismus erschopft. Die Spannungen
sind verflogen. Die kreativen Impulse
sind erschlafft und der Moder-
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nismus ist zur leeren Hiille geworden.
Die rebellischen Impulse sind von der
,Kulturmasse’ institutionalisiert wor-
den, seine experimentellen Formen
sind zur Syntax und Semiotik von
Werbung und Haute Couture verkom-
men. Als Kulturstil besteht der Moder-
nismus als radikaler Chic weiter; er ge-
stattet der Kulturmasse den Luxus ei-
nes ,freieren’ Lebens, wihrend er
gleichzeitig angenehme Jobs in einem
Wirtschaftssystem bereitstellt, das sich
in seinen Motivationen verdndert
hat.”’29

Was verstehen Sie unter Kulturmasse?
Bell: ,,Unter ,Kulturmasse’ versteche
ich an erster Stelle ein Publikum, das
groB} genug ist, um einen ganzen Kul-
turproduktionsbereich selbstdndig zu
unterhalten. In beruflicher Hinsicht
bestiinde die Kulturmasse vor allem
aus jenen Personen in den Industrien
des Wissens und der Kommunikation,
die samt ihren Familien mehrere Mil-
lionen z#hlen.”’?”

Und diese bilden sozusagen den Markt
fiir die Kunstprodukte?

Bell: ,,Zwangslaufig finden sich auch
kleinere Kreise — jene, dic Tom Wolfe
die culturati nennt, die das Kulturelle
stidrker betonen, die ,modisch’, ,in’,
,auf der richtigen Welle’ sein wollen.
Die, wie die Deutschen sagen, der rich-
tigen ,Tendenz’ folgen, sich nach der
Kulturfahne drehen, sei es in der Mode
oder bei den Kinkerlitzchen einer Ju-
gendkultur. Tendenz oder Tendenzver-
hékern, damit befassen sich die cultu-
rati,”’2®

Karl Kraus: ,,Wo nehme ich nur all die
Zeit her, so viel nicht zu lesen?’’?®
Morgenstern: ,,Manchen Menschen
wiirden ~ Weihnachtskataloge, Zei-
tungsannoncen und zu Mundwassern,
Seife, Thermosflaschen, Petroleum-
ofen usw. beigepackte Erklirungen
und Referate als lebensléngliche Lek-
tiire vollig gentigen!’’3

Das heifit also, daff sich Kunst zuneh-
mend an modischen ,,Neuheiten’
orientiert bzw. sich nach dem — guten
oder schlechten — Geschmack der
Masse zu Verkaufszwecken richtet?

Wotruba: , Der Begriff des guten
Geschmacks ist dort zu Hause, wo die
Kunst leer wird und der Inhalt in den
Hintergrund tritt. Kommt es erst ein-
mal dazu, dann ist die schopferische
Kraft erlahmt, und an ihre Stelle treten
Begriffe, die zweiter Ordnung sind.
Der Weg vom Geschmackvollen zum
Geschmacklosen ist kurz, die Grenze
ist erschreckend schnell iiberschritten.
Schutz vor solchen Fehltritten gewéhrt
nur eine alte Kultur, und von da ist es
nicht mehr weit zur miiden Kultur; in
ihr gedeiht die Kunst des Geschmacks
immer am besten. Erscheinungen die-
ser Art hat es zu allen Zeiten gegeben
und so lange sie nur einzeln auftreten,

braucht man sie nicht zu fiirchten.
Werden sie aber als einzige wahre
Kunst ihrer Zeit gefeiert, dann wird es
notwendig, sich Rechenschaft dariiber
zu geben, und dann ist die Kritik die
erste Voraussetzung einer
Gesundung.’”39

Herr Paz, teilen Sie die Kritik von
Herrn Bell an der modernen Kunst?
Paz: ,,Heute (...) verliert die moderne
Kunst allméhlich ihre Negationskraft.
Schon seit einigen Jahren sind ihre Ab-
lehnungen ritualisierte Wiederholun-
gen geworden. Die Rebellion ist in eine
Verfahrensfrage umgeschlagen, die
Kritik in Rhetorik, das Ubertreten von
Gesetzen ins Zeremoniell. Die Nega-
tion hat nichts Schopferisches
mehr.”’??

Aber was bedeutet das? Kann man
daraus die SchluBifolgerung ziehen,
daf die Kunst am Ende ist?

Paz: ,,Damit sage ich nicht, daf wir
das Ende der Kunst erleben, wir erle-
ben vielmehr das Ende der modernen
Kunst.””3%

Diese pointierte Bemerkung miifite ei-
gentlich auch Widerspruch auslésen.
Aber wir haben jetzt sehr hiufig auf
Literatur Bezug genommen, und es
wiire nun interessant zu erfahren, wel-
che Probleme sich mit den modernen
Stromungen aus Ihrer Sicht, aus der ei-
nes Bildhauers, verbinden, Herr Wo-
truba?

Wotruba: ,,Meine Bemithung geht
darum, meine Arbeit von den Einfliis-
sen einer starren, unschopferischen
Wissenschaft und ebensolchen Tech-
nik freizuhalten. Wissenschaft hat ja
heute nichts mehr mit der Vorstellung
von Erkenntnis oder gar Weisheit zu
tun, und in der mechanischen Entwick-
lung unserer Technik liegen ihre Gren-
zen. Trotzdem stehen Wissenschaft
und Technik im Vordergrund aller In-
teressen. Die Masse der Intellektuellen
und der Kiinstler fiihlt sich durch diese
Michte zuerst beunruhigt, erliegt aber
am Ende ihrer Faszination. Maler und
Bildhauer gleichen ihre Formen den
Zweckformen unseres Jahrhunderts
an. Die Reaktionen der Kiinstler erfol-
gen nicht mehr direkt, sondern sind
diktiert von der Angst, nur am Rande
der Zeit zu stehen.”’3?

Sie betonen damit das Problem der
Anpassung der Kunst; aber nicht jenes
des politischen Opportunismus, son-
dern jenes der Anpassung an rationale
Formen, Materialien, an Technik und
Wissenschaft?

Wotruba: ,,Nun, ich glaube, daB die
Kluft, welche von jeher Technik und
Kunst trennte, nicht grof genug gehal-
ten werden kann. Der Erfindungsgeist,
der zur Durchformung technischer Ap-
parate aufgewendet wird, ist auf ande-
re und gegensatzliche Voraussetzungen
gegriindet als der Erfindergeist der

Kiinstler. Diese beiden Welten diirfen
einander nicht beriihren. Der perfek-
ten automatischen Welt liegt ein todli-
ches System zugrunde, die Wiederho-
lung. (Hierher gehort auch die Uber-
schitzung neu gefundener Materialien
und deren Verwendung in der moder-
nen Plastik.) Die Technik fiihrt selbst
auf hochster Stufe zum Konformis-
mus, kiinstlerische Massenbewegungen
bewegen sich in gleicher selbstmdrderi-
scher Richtung. Die technische Hohe
der Wissenschaften garantiert zwar in
Zukunft Behaglichkeit und Bequem-
lichkeit fiir jedermann, doch ist damit
die Gefahr der absoluten Vernichtung
gleichermaBen gestiegen. Der Mensch
reit mit wissenschaftlicher Dummbheit
die letzte Mauer nieder, die ihn in der
Stunde des Todes schiitzen soll.”’*

Das bedeutet, daB sich die Kunst, will
sie individualistisch bleiben, nicht nur
politischen Strategien, sondern auch
dem Zweckdenken eines modernisti-
schen Zeitgeistes entzichen muf}?

Wotruba: ,,Der wahre Kiinstler ist ein
Rebell, er kann, will er seine Sendung
erfiillen, nur als einzelner leben. Die
Welt der Technik bedarf keiner Besté-
tigung durch ihn, denn sie ist. In der
Zwecklosigkeit der Kunst liegt ihr ari-
stokratisches Element. Ihr Nutzen und
der der Kiinstler fiir die skeptische
menschliche Gesellschaft besteht nur
darin, eben dieser Gesellschaft eine
Vorstellung von uneigenniitziger Har-
monie und Schénheit, von Gesetz und
Phantasie in so eindringlichen, von der
Umwelt aber unabhingigen homoge-
nen Formen vorzufihren, daf der ge-
gen den Strom sich Bewegende (das ist
der Kiinstler) im Recht bleibt.”’®

Die Kunst kommt also — so lassen sich
viele Auflerungen in dieser Runde wohl
zusammenfassen — ihrer Aufgabe, ge-
sellschaftliche Phanomene zu deuten
und zu kritisieren, vielfach nicht mehr
nach. Laft sich diese Beobachtung
priizisieren? Oder lassen sich Gegen-
tendenzen ausfindig machen?
Wolfgang Kraus:. ,,Die Kultur, so
dammert es in ferner Erinnerung, war
einmal der Bereich der Werte, der
Sinngebung, dorthin hatte man sich
einst orientiert, wenn man Klarheit
iiber das Leben gewinnen, wenn man
emotionale Erfiillung erleben wollte.
Im stets deutlicher werdenden Debakel
der Zivilisation, in der Enttduschung
iiber die Konsumgesellschaft einerseits
und die kommunistischen Diktaturen
andererseits beginnen sich immer gro-
Bere Schichten der Bevélkerung auf ei-
ne Kultur zu besinnen, die allerdings
nicht politisch gesteuert sein darf.”’3"

Die Kunst als Kritik an der Konsumge-
sellschaft?

Wolfgang Kraus: ,,Das trotz mancher
Krisen immer noch aufstrebende allge-
meine Wohlstandsniveau, die immer
noch vielfiltiger werdende Konsum-




moglichkeit, die anwachsende Freizeit
lassen offenkundig ein wesentliches
Wertverlangen  unbefriedigt: der
Mensch lebt auch dann nicht vom Brot
allein, wenn es mit Butter bestrichen
und mit Schinken belegt ist.”’® ,,Dal}
im kulturellen Bereich der fiir die Ge-
sellschaft und den einzelnen wichtige
Vorgang der Selbsterkenntnis, des Fin-
dens der Identitdt geschieht, dieser
Spiegelungsprozef3 aber nur von zeitge-
nossischen und scharf gezeichneten
Werken veranlafit werden kann,

) 2D

Entschuldigen Sie die Unterbrechung
— aber kann sie das wirklich? Kann
Kunst heute noch diese Sinngebung lei-
sten?

Wolfgang Kraus: ,,Die Ahnung ver-
dichtete sich, Intellekt, Emotion,
Wunschziel und Wirklichkeit konnten
unter dem Gedanken einer Kultur und
dem Gesetz einer Kunst wieder zuein-
anderfinden, dies ware vielleicht ein
Weg zum ,ganzen Menschen’. So ent-
stand, von den Politikern und Beob-
achtern im Westen weitgehend iiberse-
hen, gerade im Bereich der westlichen
Demokratien unter der von Wirtschaft
und Konsum bestimmenden Alltagsre-
alitdt eine zunehmende und vollig rat-
lose Offenheit des zersplitterten Men-
schen fiir Kultur.”’#

In dieser Betrachtungsweise geht na-
tiirlich die Kunst in einen weitgefafiten
Kulturbegriff ein; und Kultur ist sozu-
sagen die sinnstiftende Instanz einer
Gesellschaft. Lauft dies nicht — ver-
zeihen Sie den Ausdruck — dem ,,Zeit-
geist”’, einer wissenschaftlich-
technisch-positivistisch geprigten
Welt, entgegen?

Wolfgang Kraus: ,,Die Tabula rasa,
die der ideologische Strukturalismus
(...) macht, muf3 als eine Art kalter
Anarchismus im kulturellen Bereich
erscheinen, der alles Bisherige beseiti-
gen wil, damit dann das Reich der ob-
jetiven Strukturen sichtbar werde. Wer
aber wegwirft, muf} erst einmal haben,
arme Leute werden selten Anarchisten.
Die Sohne der Reichen sind die hérte-
sten Liquidierer. Die Tabula-rasa-
Positivisten des ideologischen Struktu-
ralismus haben personlich ausgiebig
Humanismus, humanistisches Ethos
und vielfaltiges Wissen. Aus dem
Komfortwagen ihrer tradierten Ethik,
ihrer reichhaltigen Bildung, ja ihrer
Professuren, fordern sie die Auflésung
all dessen. Wenn aber dieses Ethos,
diese Bildung, dieses Wissen nicht
mehr weitverbreitet vorhanden sind,
nicht mehr gelehrt werden, was ma-
chen dann die Séhne und Tochter?
Werden sie sich mit den wertfreien,
diirren und sterilen Strukturen begnii-
gen? Besteht nicht vielmehr die Ge-
fahr, daB} sie dann aus umso starkerem
Verlangen nach Werten emotional und
intellektuell ins vergangene Jahrhun-

dert zuriickfallen und dazu verurteilt
sind, furchtbare Erfahrungen neu zu
machen.”’4"

Ich scheue mich nicht zu sagen, daf
dies sehr bedréingende Fragen sind, die
Sie stellen, auch wenn sie uns ein wenig
vom unmittelbaren Bereich der Kunst
im engeren Sinne wegfiihren. Aber
noch eine abschliefende Frage: Konn-
ten Sie den von Ihnen verwendeten Be-
griff der ,,Kultur’’ etwas genauer zu
fassen versuchen?

Wolfgang Kraus: ,,Kultur hingt, wie
ich meine, mit menschlichem Verste-
hen, Riicksicht, Hilfsbereitschaft zu-
sammen, mit Giite, mit Distanz, mit
der Erkenntnis von Méglichkeiten und
Grenzen. (...) Das Wort Kultur, das
von colere und cultra abgeleitet ist,
entstammt (...) einem Umkreis von
Bedeutungen, der eine Auffassung des
Begriffes Kultur im Sinne von ethi-
schem und #sthetischem Anspruch na-
helegt.”’#? ,,Wie konnte man nun, um
zu einem einfachen Satz zu kommen,
die Frage, was Kultur ist, mit wenigen
Worten beantworten? Ich schlage vor:
Kultur ist humaner Inhalt, der sich im
realen Leben ausdriickt, sich in der
Kunst spiegeln kann, und der von der
Kunst — auch durch scheinbar negati-
ve Provokation — gesteigert wird.”’»
Karl Kraus: ,,Nun ists genug. Es hat
mich nicht gefreut, und Neues wird es
auch wohl nicht mehr geben.”’#)

Wir danken Ihnen allen fiir dieses Ge-
sprich.
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Hartmut Skerbisch

DER STANDARD STEIRISCHER
KUNSTLER UND KULTURVERAN-
STALTER IM JAHR 1981

0

I

111

v

Es heit im Vorprospekt zum ,,steirischen herbst *81°’ unter ,,steirischer vorherbst *81°”:
,»In diesem Rahmen werden Veranstaltungen zusammengefaf3t, die den Standard steiri-
scher Kiinstler und Kulturveranstalter reprédsentieren.”’’

Diese irrefithrende Formulierung verweist genau auf das gegenwirtige Verhiltnis von
Kulturveranstaltern und Kiinstlerschaft in der Steiermark, und verlangt einige Klarstel-
lungen:

Der Standard der Veranstaltungsges.m.b.H. ,,steirischer herbst’’, was deren Verhiltnis
zur steirischen Kiinstlerschaft betrifft, ist dadurch charakterisiert, daf sie fiir sich in An-
spruch nimmt, den Standard steirischer Kiinstler in Veranstaltungen zu reprisentieren,
ohne sich jemals auch nur ansatzweise um die einfachsten Grundbedingungen eines Stan-
dards von kiinstlerischer Arbeit gekiimmert zu haben, geschweige denn irgendetwas zu
einem Standard beigetragen zu haben.

Der Standard steirischer Kiinstler, was ihre Arbeit betrifft, liegt einzig und allein in der
eigenen Leistung begriindet. Der Standard ihrer Arbeit wird jedoch davon beeintréich-
tigt, daB3 die offiziellen Kulturveranstalter kiinstlerische Arbeit ohne Abgeltung an den
Kiinstler fiir ihre iiberwiegend kunstfremden Interessen verwenden wollen, wobei sie sich
aber diese Arbeit, langfristig gesichert, von der Offentlichkeit abgelten lassen.

Der Standard des Kulturveranstalters ,,steirischer herbst / Neue Galerie’’, was dessen ei-
genstes Gebiet, das Ausstellungmachen betrifft, ist dadurch charakterisiert, daf er vor-
gibt, eine Ausstellung mit dem Titel ,,70 bis 80 — elf Jahre Kunst in der Steiermark’’ zu
veranstalten, aber in keiner Weise Ausstellungsbedingungen schafft, die dem Kunstbe-
griff und den Ausdrucksformen, die den Zeitraum 1970—80 geprégt haben, auch nur an-
ndhernd angemessen sind. Nach einem Konzept der blolen Ansammlung und Aneinan-
derreihung wird steirisches Kunstschaffen aus 11 Jahren zu etwas zusammenimprovi-
siert, von dem man glauben konnte, der Veranstalter sei allen Ernstes der Auffassung,
die wesentlichen geistigen Impulse fiir den Zeitraum 1970—80 seien von der Malerei aus-
gegangen.

Der Standard steirischer Kiinstler, was die Wertschitzung ihrer Arbeit von seiten des
Kulturreferates der Steiermérkischen Landesregierung / steirischer herbst / Neue Galerie
betrifft, ist dadurch charakterisiert, daB fiir die Prisentation steirischen Kunstschaffens
iiber den Zeitraum der vergangenen 11 Jahre, also der ungeschminkten Prisentation des
Kunstschaffens einer Region, lediglich 50.000 Schilling aufgewendet werden, wihrend
fir die ganz und gar nicht internationalen Modetrends zurechtmanipulierte
Regionalismus-Ausstellung des diesjihrigen trigon 1,5 Mill. S, also das 30-fache aufge-
wendet werden.
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3.

BESITZEN HEISST , MIT DEM HINTERN DRAUFSITZEN :
W¥ER SICH AUF SEINE GOLDENE TASCHEN-
UHR SETZT , HAT WARM UND RECHT !
LEBENDIGER BESITZ STATT TOTES EIGENTUM :
WESSEN HAUSER VERKOMMEN ,
DESSEN RECHTE ERKALTEN !
BESITZ UND STADTERNEUERUNG
WENN DIE ALTHAUSWIRTSCHAFT BLUHT ,
KONNEN WIR ENDLICH DIE SCHIACHEN
NEUBAUTEN ABREISSEN .
BESETZEN HEISST AUFGEGEBENE VERPFLICHTUNGEN (BERNEHMEN
WER NICHT WILT
DARF BEI DEN ELTERN BLEIREN .
EINHEIT VON BESITZ UND EIGENTUM :
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WELTWEITE SOLIDARITAT

Unter dem Titel ,,Weltweite Solidaritdt’’ bringen wir Selbstvorstellungen von Amnesty International, des Lateinamerika-Komitees Graz und des 3.-Welt-Ladens Graz.

Eine Verschworung der
Hoffnung

Gekiirzte Fassung eines Artikels von Thomas Hammar-
berg

(Thomas Hammarberg ist Generalsekretar von Amnesty
International)

Amnesty International wurde vor zwanzig Jahren, 1961,
gegriindet, um die vergessenen Gefangenen aus den Ker-
kern herauszuholen.

,,Wir glauben, daB diese ersten sechs Monate gezeigt
haben, daB man in einer zunehmend zynischen Well ein

len verteidigt.
Wir waren nie eine reiche Organisation, und werden —
verglichen mit den Budgds der SlChErhellSpO]lZel in der
Welt — vermutlich immer u

Probleme der Solidaritétsarbeit:

Medien: verzerrte Darstellung der Situation in der Drit-

ten ch, keine Hintergrundberichte, v. a. Sensations-
ohne deren oder Geschich-

Aber wir haben etwas von groflem Wert: jeder Schilling,
Jjeder Penny, jede Rupie oder Krone, die wir je ausgege-
ben haben, kommt aus Spenden von ganz normalen
Biirgern. Sie tragen mit ihrer Zeit und ihrem Geld frei-
willig dazu bei, die Ungerechtigkeiten, denen andere un-
terworfen sind, abzuschaffen.

‘Wir kénnen jede Spende brauchen. Aber wir brauchen
noch mehr. Wir brauchen die Bereitschaft mitzuma-
chen Wir brauchcn Menschen, die bereit sind, fiir die

i von politischen Gef?

gmﬂes, noch unterentwickeltes Reservoir an
erschlieBen kann”’, erklirte der Griinder von Amnesty
International, Peter Benenson, als die Organisation ein
halbes Jahr alt war. Innerhalb weniger Monate hatten
mehrere tausend Menschen sich zur Mitarbeit entschlos-
sen.
Im Jahre 1963 schrieb der frithe Férderer der Bewe-
gung, der Humanist Dr. Albert Schweitzer, in einer be-
sonderen Botschaft an Amnesty International: ,,Ich
glaube, dafB der Frieden der Welt nur erreicht werden
kann, wenn Menschen aller politischen Richtungen, Re-
ligionen und Rassen, die Freiheit haben, ihre Meinung
in einem fortwahrenden Dialog auszutauschen. Aus die-
sem Grunde mochte ich besonders all jene bitten, die
auf ihre Weise fiir den Frieden in der Welt arbeiten, ih-
ren Beitrag zu leisten — am besten durch aktive Mitar-
beit oder, wenn es nicht moglich ist, durch finanzielle
Unterstiitzung — zu diesem groBen neuen Unterneh-
men, das Amnesty International heifit.”
Nicht alle waren dieser Meinung.
Als die Bewegung bekannter wurde und mehr Unter-
stiitzung erhielt, wurden kritische Stimmen laut. Ein Be-
richt liber Behauptungen von MiBhandlungen an Ge-
fangenen in Nordirland erregte Aufsehen in Grofbrita-
nien, dem Land, wo der Amnesty-Aufruf zuerst erfolgt
war. Als weitere Berichte iiber andere Lander herauska-
men, gab es ebenfalls Klagen. Die sowjetische Zeitung
,,Isvestija’’ verwies auf ,,Ideologische Saboteure™, Ra-
stakhiz aus Iran bezeichnete Amnesty als ,,neues Mario-
nettenspiel, das die Kommunisten begonnen haben.’”
Aber gerade aus diesen Landern, die Amnesty verurteil-
ten, kamen andere Stimmen. Die Postkarten, Telegram-
me und Kleinen Pakete mit Medikamenten waren durch-
gekommen. Briefe kamen zuriick, die oft durch die
Postzensur der Gefingnisse oder die Flughdfen ge-
schmuggelt worden waren. Aus den Arbeitslagern, aus
den Folterzellen, von den Familien und Rechtsanwilten
kamen neue Berichte iiber Folter, Milbrauch der Psy-
chiatrie, von geheimen Hinrichtungen. Und immer wie-
der der eindringliche Appell: ,,Sie miissen tun, was Sie
konnen, um uns zu helfen!”’
der Beweise von G an Ge-
fangenen, einer Seuche, die sich in den siebziger Jahren
ausgebreitet hatte, begann Amnesty International eine
weltweite Kampagne zur Abschaffung der Folter. Wo
immer Gefangene gefoltert wurden, griff Amnesty In-
ternational ein. Ein neues System wurde eingerichtet,
wobei Telefone, Postficher, Telegramme und Fern-
schreiber eingesetzt wurden, um Berichte tiber Verhaf-
tungen zu priifen und freiwillige Mitarbeiter zu alarmie-
ren, falls mit Folter gerechnet werden mufite. Wenn ein
Bericht Uberpriift war, konnten innerhalb von Stunden
Hunderte von Appellen auf ihrem Weg sein. Die Bewe-
gung war zu einer lebenswichtigen Verbindung gewor-
den — eine ,,Verschworung der Hoffnung™ — fiir je-
den offen, der bereit war, sich fiir die Verteidigung der
Menschenwiirde einzusetzen. Es hatte sich gezeigt, dafi}
Menschen verschiedener Ausrichtungen in dem Bestre-
ben, tyrannischen Ausschreitungen Einhalt zu gebieten,
zusammenarbeiten konnten.
Die Auszeichnung mit dem Friedensnobelpreis im Jahre
1977 brachte eine erneute Betétigung des urspriinglichen
Amnesty-Zieles. Bei der Preisverleihung stellte das
Nobel-Komitee fest: ,,Die Welt ist Zeuge einer stindig
steigenden Brutalitét, einer Internationalisierung von
Gewalt, T:rrunsmus und Fcltsr . Durch ihren Einsatz
fiir die Ver Werte er-
niedrigender Behandlung, Gewalt und Folter hat Amne-
sty International dazu beigetragen, den Boden fiir Frei-
heit, filr Gerechtigkeit und damit fiir den Frieden in der
Welt zu sichern.””
Wir von Amnesty International sind weniger zuversicht-
lich, Es gibt noch immer unzzhlige politische Gefange-
ne. Es wird noch immer gefoltert. T4glich werden Hin-
richtungen gemeldet.
Angsslchts dieser Hcrausfordcmng ist unsere vollige
keit nur noch . Wir haben die
Verpﬂxchl.ung, Parteipolitik aus unserer Arbeit fiir poli-
tische Gefangene, die weder Gewalt beftirwortet noch
dt haben, her Wir miissen dafir
sorgen, dafl Am.nesty ihrem elgencn ldea.l treu bleibt —
einer bh hen, die Op-
fer von politischer lnhafnerung, Foher und Todesurtei-

zu arbeiten, ganz glelch wo sie festgehalten werden. Wir
brauchen jene, die uns helfen, éffentliche Veranstaltun-
gen gegen die Folter durchzufiithren.

Wir milssen bereit sein, Telegramme zu verschicken
oder Briefe zu schreiben oder im Regen vor Botschaften
zu stehen, oder zu tun, was getan werden muB, um die
néchste Welle von Folter und Hinrichtung aufzuhalten.
Amnesty International gibt es auch in der Steiermark.
Es gibt 17 Amnesty-Gruppen, sechs davon in Graz. Bit-
te unterstiitzen Sie uns bei unserer Arbeit, indem Sie bei
uns forderndes Mitglied werden, d. h. sie spenden
300,— jéhrlich und erhalten dafiir von uns monalhch

te zu erwdhnen, Betroffene kommen nie zu Wort.
Positiv ist die Verdoppelung der privat aufgebrachten
Gelder durch die Bundesregierung.

Einerseits gibt’s relativ starke verbale Unterstiitzung der
Solidaritat mit der Dritten Welt, andererseits aber wer-
den die Waffenexporte in Diktaturen, die die Men-
schenrechte grob verletzen (Bolivien, Argentinien, El
Salvador...) forciert — um bei uns Arbeitsplatze zu si-
chern, wie die zustindigen Leute sagen.

Zielsetzungen des Komitees:

— Gewinnung neuer Gruppen fiir die Solidarit4tsarbeit
— verstdrkte Arbeit in den Medien g

— Weiterfithrung der Informations- und Offentlich-
keitsarbeit

— Mitarbeit bei Friedensinitiativen zur Verhinderung
osterr. Waffenexporte in die Dritte Welt

— aktive Solidarit4t mit der Oppositon in El Salvador
— Forcierung der entwicklungspolitischen Arbeit an
Schulen

— Projektvorschldge fir den entwicklungspolitischen
Beirat der Landcsrtgmrung Steiermark

den Amnesty International Rundbrief
Schreiben Sie uns bitte.

Unsere Adresse:

Amnesty International

Region Steiermark

Hans-Sachs-Gasse 1, 8010 Graz

Solidaritidt mit dem Volk von
Lateinamerika

Vorstellung des Lateinamerika-Komitees Graz
Griindung: Im Herbst 1978 anléBlich des Septemberauf-
standes in Nicaragua und der darauffolgenden Fliicht-
lingswelle nach Honduras und Costa Rica. Wir bilden
einerseits eine Arbeitsgruppe der ,,Erkldrung von Graz
fir solidarische Entwicklung’’, sind andererseits eine
selbstindige Gruppe und Mitglied des ,,Osterreichi-
schen Solidaritdtskomitees fiir Nicaragua'’.

Die Mitgliederzahl schwankt seit unserer Griindung zwi-
schen 5 und 15 Leuten, dazu kommen die Arbeitsge-
meinschaften mit andren Organisationen zu bestimmten
Themen, z. B. Nicaragua, El Salvador.

Schwerpunkte: Anfangs stand die nicaraguanische

Das 1 trifft sich jeden Donnerstag
um 19.00 Uhr im Dritte Welt Laden, Mandellstr. 24,
Tel. 784415. Dort ist auch Informationsmaterial {iber
Lateinamerika jederzeit erhdltlich, sowie Kaffee aus Ge-
nossenschaften von Nicaragua.

Wir laden alle, die fiir eine selbstbestimmte Entwicklung
der Volker v. a. in Lateinamerika sind, zu unseren Tref-
fen em Wur bitten Sie um finanzielle Unterstiitzung fiir
die ini Betreuung in Fliichlingslagern. (Steir.
Sparkasse, Erkldrung von Graz, Kto. 0000.008888, Hin-
weis: Medikamente / El Salvador). Erlagscheine erhal-
ten sie auch im 3. Welt Laden.

3.-Welt-Laden Graz

Die ,,Unterentwicklung’’ der Lénder der sogenannten
3. Welt hat ihre Ursache zu einem groflen Teil in der Be-
nachteiligung im Welthandel. Diese Lander — sie sind
u. a. Rohstofflieferanten — bekommen immer weniger
an Gegenwert (Industriegiiter) fiir ihre Reichtiimer (Ver-
schlechterung der ,,Terms of Trade™). Sie sind gefan-
gen in dem ausweglosen Teufelskreis: Produzieren fiir
den Export um industrialisieren zu konnen (meist auf
Kosten lebensnotwendiger Giiter), relative Verschlech-
terung der Weltmarktpreise fiir Rohstoffe im Verhaltnis

Fluchtlingsproblematik im Vord ergmnd mit
der Information tiber die Situation in Nicaragua.

— Offentlichkeitsarbeit: StraBenaktionen, v. a. Dezem-
ber 78 und 79

— Sammlungen: fir die Fliichtlinge in Honduras, die
Opposition zur Zeit Somozas und zum Wiederaufbau
nach dem Sturz des Diktators.

— Brillenaktion: anl4Blich der Alphabetisierungskam-
pagne im freien Nicaragua wurden in ganz Europa Bril-
len fiir Nicaragua gesammelt.

Information: es wurden mehrere Informationsveran-
staltungen mit Filmen und Diskussionen im université-
ren und schulischen Bereich veranstaltet.

— Mitarbeit beim Osterreichischen Informationsdienst
fiir Entwicklungspolitik (OIE)

— Erstellung einer Diaserie iiber Nicaragua.

Arbei i ft Ni : AnléBlich des Besuch
des nicaraguanischen Kulturministers in Graz erfreulich
gute Zusammenarbeit mit politischen und kirchlichen
Organisationen in der ganzen Steiermark, ca. 1500 Leu-
te besuchten die Cardenal-Veranstaltung, bei der Bau-
steinaktion fiir die Schule in Chichigalpa wurden iiber
100.000,— &S gesammelt.

Wir betreuen gemeinsam mit anderen Nicaragua-Komi-
tees das Projekt in La Esperanza (Spital und Ausbil-
dung fiir medizinische Fachkrifte).

Seit Ende 1980 ist der Schwerpunkt El Salvador, des-
halb benannten wir das bisherige Nicaragua-Komitee
um in Lateinamerikakomitee.

zu Ferti dukten und die daraus resultierende Ver-
schuldung dieser Linder. Die Leidtragenden dieses Sy-
stems sind immer die Menschen dieser Linder, der klei-
ne Kaffeepflanzer in Guatemala, die Teearbeiter in Sri
Lanka, der Bauer in Bangladesh, der anstatt Nahrungs-
mittel fiir seinen eigenen Bedarf zu produzieren Jute an-
pflanzen muB, damit er Diinger, Energie und dgl. be-
zahlen kann. Unsere etablierte ,,Entwicklungshilfe ist
kein Ausweg aus dieser Situation. Die Menschen der 3.
‘Welt sind drmer als jemals zuvor (die Zahl der Hungern-
den hat sich im letzten Jahrzehnt etwa verdoppelt). Wir
missen fiir eine neue Weltwirtschaftsordnung eintreten,
die den armen Léndern die Méglichkeit gibt, ihre Reich-
tiimer zum eigenen Nutzen verwenden zu kénnen (diese
Forderung beinhaltet selbstverstdndlich eine wirtschaft-
liche und politische Selbstbestimmung dieser Lénder).
Derzeit sind die ,,entwickelten’” Lénder — die Indu-
striestaaten — mit ihrer UberfluBgesellschaft die Nutz-
niefer des bestehenden Weltwirtschaftssystems.

Viele Menschen der 3.-Welt-Lander versuchen, durch
Eigeninitiativen ihre Probleme zu 16sen. Oft schlieBen
sie sich zu Genossenschaften zusammen und produzie-
ren Waren (Kaffee, Tee, Kunsthandwerk etc.). Durch
den Erlds dieser Produkte sind sie in der Lage sich selbst
zu helfen. Was wir tun konnen, ist, ihnen ,,Hilfe zur
Selbsthilfe’” zu geben.

Der 3.-Welt-Laden Graz unterstiitzt zahlreiche dieser
Gruppen. Hier werden kunsthandwerkliche Arbeiten,
Tee, Kaffee u. a. m., alles Produkte dieser oben ge-

Im Frithjahr 1981 bildete sich eine Arbeif

El Salvador, der sich nahezu alle politischen und kirchli-
chen Organisationen mit Sitz in Graz angeschlossen ha-
ben. Am 24. 3., Todestag von Erzbischof Romero,
machten wir mit einem Schwe]gcmﬂrsch auf d!e Sxtua-

nannten G verkauft. Der Unterschied
zu anderen Geschaften, wie etwa ,Fernwehliden”,
,,Orient Shops™ etc. ist die Form des Handels. Der 3.-
‘Welt-Laden Graz (wie auch zahlreiche andere in Oster-
reich) bezieht seine Produkte von einer Organisation in

tion in El Salvador aufmerksam. In einem

(Entwick beit 3. Welt) die ih-

den Gottesdienst wurde vor allem die Lage der verfolg-
ten Kirche erwdhnt. Einige Tage spéter versuchten wir
nochmals die Leute auf der Strafe iiber den Volker-
mord in El Salvador zu informieren.

Zur Zeit fithren wir eine Medikamentensammlung fiir
die Fliichtlingslager in Honduras durch. T4glich sterben
zwischen 4—7 Kinder aus Mangel an notdiirftigsten
Hilfsmitteln. Wir sammeln nicht nur Medikamente,
sondern auch Geld fiir den Ankauf von Medikamenten
in Mittelamerika.

rerseits direkte Kontakte zu den Genossenschaften in
den 3.-Welt-Landern unterhélt. Die hier verwandte
Form des Handels versucht, unter moglichst weitgehen-
der Ausschaltung des Zwischenhandels die Produkte zu
vermarkten. Der Unterschied driickt sich auch in der
Zusammensetzung des Preises aus. Beim kommerziellen
Handel muf} sich der Produzent mit einer Bagatelle be-
gniigen, es verdient die lange Handelskette daran. Fiir
die Waren, die im 3.-Welt-Laden verkauft werden, be-
kommt der Produzent einen viel groBeren Anteil des
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Endverkaufspreises, da ja der Zwischenhandel ausge-
schaltet ist.

Die Genossenschaften werden nach bcsumlen Kme-
rien Die sollen art

mit u. a. lokalen Materialien produziert werden, die Gc—
nossenschaften sollen besonders die &rmsten Bevolke-
rungsschichten unterstiitzen. Auch auf kulturellem Ge-
biet sollen lokale Traditionen gewahrt bleiben.

Neben dem Versuch, durch die geschilderte Handels-
form einen kleinen Beitrag zu einer Hilfe zur Selbsthilfe
zu leisten, legt der 3.-Welt-Laden einen gleichwertigen
Schwerpunkit auf Informations- und politische Arbeit.
Im Laden ist eine breite Auswahl an Literatur zu The-
men der 3.-Welt-Problematik vorhanden. Die Mitarbei-
ter versuchen, weite Bevolkerungskreise fiir die Proble-
me der 3, Welt zu sensibilisieren und iber Ursachen und
Zusammenh#nge zu informieren. Das tiber

EXLIBRIS

Varia

Die gesammelten Worte des Ronald Reagan. Heyne Ta-
schenbuch 5853, Miinchen 1981.

Ein kleines Biichlein, ein verlegerischer
L»Schnellschufl’’, der auf der Idee beruht, nicht tiber
Ronald Rcagan zu schreiben, sondern ihn selbst in einer

breite Bildungsarbeit in Schulen, mittels Vortrédgen und
Filmen, durch Aktionen wxe ,,Jute statt Plastik”,
,,Hunger ist kein Schicksal® . m. Mit

bei dieser Arbeit werden auch Randgruppen in Oster-
reich (Behinderte, Bergbauern).

Der Trager des 3.-Welt-Ladens ist der Verein ,,Steiri-
sche Entwicklungspolitische Initiative (SEPI)”. Dieser
ist interkonfessionell und parteipolitisch ungebunden.
Die Arbeit wird von ehrenamtlichen Mitarbeitern ver-
richtet (nur im Verkauf sind zwei Mitarbeiterinnen halb-
tags beschiftigt). Der 3. Welt-Laden arbeitet kosten-
deckend.

Interessenten, die sich informieren, mitarbeiten oder
auch nur eine Tasse Kaffee trinken mochten, sind herz-
lich willkommen. Nahere Auskiinfte erhlt jeder im 3.-
Welt-Laden Graz, Mandellstrafie 24.

zu Worte kommen zu lassen. Schlie-
Ben wir uns dem an. Von Ruhe und Ordnung hilt Rea-
gan viel: ,,Die Verfassung war nie dazu da, Degenera-
tion zu schiitzen. Wer damit anféngt, die Fahne zu ver-
brennen, der endet damit, Detroit niederzubrennen.’”
Aber Gott sei Dank gibt es auch anstidndige Menschen:
,»Alle Menschen sind wunderbar, auler denen, die im-
mer nur kritisieren.” Und zu denen gehoren beispiels-
weise demonstrierende Studenten: ,,Am liebsten wiirde
ich deren jugendliche Energie mit einem Lederriemen
im Zaum halten.”” Derlei entschlossenes Handeln emp-
fiehlt sich auch in anderen Fillen: ,,Wir sollten Nord-
vietnam den Krieg erkldren. Dann kénnten wir bis Mit-
tag das ganze Land einebnen und wéren zum Abendes-
sen wieder zu Hause.” Mit der Dritten Welt hat er {iber-
haupt nichts im Sinn; beziiglich der unterentwickelten
afrikanischen Staaten wird er sogar humorvoll: ,,Wenn
die jemand zum Essen einladen, dann essen sie ihn auch
gleich mit auf.”” Und schlieBlich noch ein Beispiel zur
Innenpolitik: ,,Das ganze System einer abgestuften Ein-
kommensteuer ist von Karl Marx erfunden worden. Es
gibt fiir dieses System nur die Rechtfertigung, der Regie-
rung als Instrument der Geldbeschaffung zu dienen.”
No dann..

Andreas Khnl und Alfred Stirnemann (Hg.): Osterrei-
und

ermdglicht die Uberpriifung dieser Meinung und besté-
tigt sie zumindest auf bundesdeutscher Ebene. Unter-
schiede kénnen aber vor allem durch die Zwischenténe
und die Nuancierungen sprachlicher Natur herausgele-
sen werden. Besonders interessant sind dabei die Diffe-
renzierungen zwischen den Schwesterparteien CDU und
CSU, wobei sich die CDU-Programmatiker unzweifel-
haft auch einer wesentlich moderneren Sprache bedie-
nen.
Anl4Blich des 70. Geburtstages wurde der vor drei Jah-
ren erstmals erschienene Interviewband
Bruno Kreisky: Die Zeit, in der wir leben. Betrachtun-
gen zur il i Politik. Taschen-
buchverlag, Munchen 1981

im T: her . Der Wiener
Korrespondent von ,,Le Monde’ Manuel Lucbert fun-
giert als Stichwortgeber alias Interviewer fiir den Mono-
logisten Bruno Kreisky, der es sichtlich geniefit, Gedan-
ken zu seinem weltpolitischen Hobby ausbreiten zu kon-
nen. In einer Vorbemerkung zu den Interviews kiindigt
Kreisky an, er werde spiter in ,,epischer Breite’’ ein
,,groBes Buch’’ schreiben, ,,auf das viele warten’’. Viel-
leicht finden sich dort dann noch mehr derart entlarven-
de Passagen wie jene Aussagen Kreiskys tiber das Biir-
gertum: ,,Das Biirgertum ist politisch immer feig und
kann nur existieren, wenn ihm die Polizei die Basis einer
sicheren Macht gibt. Der Biirger Kapituliert vor allem
und jedem, wenn es dazu kommt. Insoweit habe ich mir
meine groBe Abneigung gegen das Biirgertum
bewahrt.”’
Aussagen, die sich jene biirgerlich Liberalen, die Kreis-
ky in einem nahezu masochistischen Zug bisher immer
wieder zum Wahlsieg verhalfen, gut fiir die ndchsten

chisches Jahrbuch fiir Politik 1980. O]
Verlag fiir Geschichte und Politik. Miinchen und Wien
1981.

Die aktuellen Ereignisse der politischen Szene in Oster-
reich, aber auch ldngerfristige Entwicklungen in Staat
und Gesellschaft finden in diesem alljihrlich erscheinen-
den Jahrbuch ihren Niederschlag. Es bietet einen leich-
ten Zugriff auf statistisches Material, das sich auf Wah-
len, Meinungsumfragen und dkonomische Kennziffern
bezieht, einen Jahresriickblick auf politische Ereignisse

Natio len merken sollten. So denkt der Mei-
ster (iber das Stimmvieh.

Die Hamburger ,,Zeit’”’ gehort fiir Intellektuelle des
deutschen Sprachraums (und solche, die sich dafiir hal-
ten), zur Pflichtlektiire, um die geistigen Zeitstromun-
gen etwas tiefer auslegen zu kénnen. Nun begann die
Zeit 1978 mit noch etwas griindlicher aufbereiteten
kompakten Informationen zu Zeitthemen unter dem Ti-
tel ,,Dossiers’’. Die interessantesten und wichtigsten
Dossiers aus dem Jahr 1979 und 80 liegen nun in Ta-
1form vor:

und eine schWemunklmaB\ge A etzung mit
den T 7 ili itik, So-
zialpartnerschaft, Okologle und Wmschaft FPO und
politische Bildung sowie Universitit. Es ist hervorzuhe-
ben, daB der Wunsch, praxisnah, zeitbezogen und ver-
stdndlich zu bleiben, bislang weitgehend nicht dazu ge-
fithrt hat, die Welt in allzu grobe Raster zu zerlegen und
schmackhafte Simplikationen politischer Deutungen zu
bevorzugen. So bieten die Bande dieser Publikationsrei-
he nicht nur wertvolles Nachschlagematerial, sondern
erweisen sich auch als unabdingbare Informationsquelle
fiir Journalisten und Politiker oder solche, die sich da-
fur halten suwm als brauchbare qundlagen fiir die Er-

, fiir zeit, Untersuchun-
gen und fir jeden pnhnsch Interessierten.

Willibald Posch und Bernd Schilcher: Rechtsentwick-
lung in der Produkthaftung. Orac. Wien 1981,
Zu den derzeit diskutierten Gesetzgebungsvorhaben in
Osterreich zihlt ein ,,Produkthaftungsgesetz’’, das eine
vom Verschulden weitgehend geldste Grundlage fiir die
Abwilzung von Produktschidden auf den Hersteller ei-
nes mangelhaften Produktes schaffen soll. Diese MaB-
nahme im Rahmen des Konsumentenschutzes soll es
dem Kéufer erméglichen, den Hersteller einer von ihm
gekauften mangelhaften Ware auf jeden Fall fiir die Be-
zahlung der Folgeschdden heranzuziehen — ein Rechts-
problem, bei dem nach der derzeitigen Gesetzeslage
trotz allerlei juristischer Tricks zur Anpassung des gel-
tenden Rechts gravierende Lucken bestehen. Die
Schwierigk denen eine ad lung der Ma-
terie gegeniibersteht, werden in diesem sorgfiltig bear-
beue(en Band aus Theorie und Praxis beleuchtet. Die
b des zugrundeli den Symposiums werden
durch internationale Materialien und verdienstvoll zu-
sammengestellte Bibliographien zu diesem heiklen und
aktuellen Thema ergénzt.

M.P.

Politik — Theorie und Praxis

Die Parteien werden immer mehr zu Allerwerts- und Al-
lerweltsparteien, ihre Positionen sind in vielem aus-
tauschbar. So hort man es immer wieder. Das Taschen-
buch

Parteien und Programme. Eine vergleichende, lhemen-
b G

gen der Parteien in der Bundesrepub]lk Deuw:hlund
ane-\/erlxg, Miinchen 1979.

Die Dossiers reichen vom ,,Rétsel Hitler’” iiber aufien-
und ristungspolitische Fragen bis zur Untersuchung
dariiber, wie der Mensch zu seiner Sprache kommt. Oft
heiBt es, es gibt nichts &lteres als eine Zeitung von ge-
stern, die Zeit-Dossiers aber sind zeitlos.

H. H.
Reinhold Zippelius: Gesellschaft und Recht. Grundbe-
griffe der Rechts- und Staatssoziologie, Verlag C. H.
Beck, Miinchen 1980.
Zippelius ,,Allgemeine Staatslehre”’ ist Rechtskundigen
ein Begriff. DaB er jetzt noch einen eigenen zusitzlichen
Band den Grundbegriffen der Rechts- und Staatssozio-
logie widmet, mag wohl besonders daran liegen, daB die
Z zwischen G ft und Recht von
vielen nur gefithlsméBig zur Kenntnis genommen wer-
den. Jedenfalls d1em dle Emmhmng m die Grundbe»
griffe dieser R die A
mit den herrschenden Theorien bestimmt nicht nur dem
juristisch Ausgebildeten, sondern verschafft auch dem
interessierten Auflenstehenden Zugang zur Thematik.

Teddy und Amos Kollek: Ein Leben fiir Jerusalem,
Hoffmann und Campe, Hamburg 1980.

Teddy Kollek, 1911 in Wien geboren, frith Mitglied ei-
ner zionistischen Organisation, schon 1934 ein Mitbe-
griinder eines Kibbuz am See Genezareth, nachdem er
lange auf das Einreisevisum der britischen Behorden
hatte warten miissen, erkannte sehr bald die fiir sein
Volk ungeheure, unermefliche Gefahr, die das neue Re-
gime in Deutschland fiir seine Landsleute darstellte, ob-
wobhl sich zu jener Zeit die Welt noch weigerte, die Rea-
litdt zu erkennen. Zu jener Zeit wurde er zum Fluchthel-
fer, der — als einer der ersten — vielen verfolgten Men-
schen zu neuem Leben verholfen hat; diese Titigkeit
fithrte wiederum dazu, daf er viele bedeutende Person-
lichkeiten der internationalen zionistischen Szene ken-
nenlernte. Gleich nach dem Kriege begann er die — ille-
gale — jidische Einwanderung in das britische Man-
datsgebiet zu organisieren. Seine weiteren Lebensstatio-
nen waren die Amerikaabteilung des AuBenministeri-
ums, die israelische Botschaft in Washington, bevor er
Chef des Biiros des Ministerprésidenten Ben Gurion
wurde.

Dann erfolgte 1965 jene Berufung auf den Posten des
Biirgermeisters von Jerusalem, die wohl bestimmend fiir
das Leben von Teddy Kollek wurde; auch 1980 — und
wie er sagt, gerade jetzt — ist es fiir ihn eine Berufung,
jener Stadt zu dienen, die das Herz Israels ist. Er sieht
Jerusalem nicht — wie so viele es tun — als ,,Schmelz-
tiegel” der verschiedenen ethnischen und religidsen
Gruppen an; filr ihn ist diese Region ein Organismus, in
dem diese Gruppen die einzeln zu pflegenden Teile sind,
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damit jeder zu seinem Recht kommt und damit seinen
Teil am gemeinsamen Ganzen und Gelingen tragen
kann. Seine Leistungen als Biirgermeister der zuerst ge-
teilten, 1967 wiedervereinten Stadt sind Legion; er selbst
aber ist besonders stolz darauf, der Initiator des ,,Israel-
Museums® zu sein, in dem die Jugend seines Landes
Kunst aus aller Welt kennenlernen kann. Die Geschichte
Teddy Kolleks erweitert sich somit zu einer Geschichte
Israels.

Ross Terrill: Mao. Eine Biographie. Hoffmann und
Campe, Hamburg 1981.

Die Lebensbeschreibung des kleinen Jungen, der schwer
die Hand des Vaters auf sich spiirt, Intoleranz und Igno-
ranz hassen lernt, dabei aber Tradition und Autoritat
liebt — soferne sie thm zu niitzen imstande sind —
kommt wie aus einer Vision auf den Leser zu. Sein erstes
Ziel, die Herauslésung aus seinem bisherigen Leben,

zeigt schon, was spiter auch als seine Hauptlebensziige -

anzusehen sein werden: die Mobilitit, sei sie nun geistig
oder kdrperlich, sein Festhalten an Ideen und gleichzei-
tiges totales Umwerfen selbst erstellter Strukturen, um
das Ziel, die Verwirklichung seiner Ideen in und fiir die
Gemeinschaft, zu erreichen.
Ross Terrill schildert den stiirmenden, konsequenten, in
der Macht unnahbaren, unberechenbaren Volkssohn,
der, aus einer nicht armen Familie stammend, dem
Grund- und Abhéngigkeitsunwesen seinen zutiefst eige-
nen privaten Kampf ansagt und mit diesem Kampf ins
Grab geht; es ersteht ein Mensch, dem zur Erstellung
seines Gesellschaftsmodells jedes Mittel recht war, der
aufbrausend, verschlagen, spéter als in zunchmendem
MaBe zuriickgezogener charakterisiert wird.
Maos Schriften haben Millionen gelesen, diesen Millio-
nen schienen sie als Offenbarungen, heute sind sie zur
,,Literatur’® geworden. Das Buch illustriert auch das
kéimpferische Versiegen und Aufbiumen cines Mannes,
der, fest verwurzelt in den Traditionen Chinas, voll
durchdrungen von Macht, Gréfe und Geschichte seiner

Heimat, versucht, neue Wege zu gehen.
Dieser Mann hatte oft alleine zu gehen, mit zunehmen-
der Dauer wurde seine Herrschaft zu einer elementaren,
alltédglichen Institution, er selbst zur gefurchlelen Vater-
und Herrscherfigur; und hier schliefit sich sein personli-
cher Lebenskreis.
Ein grofer Mann und ein lebendiges, reiches Buch.

R

Traume

,-..Sagen wir bei offenen tiiren, (fase sieben), sagen wir

menschen zégern, ob sie jetzt springen sollen oder jetzt
oder jetzt oder jetzt vielleicht lieber nicht mehr, und die
dann aber sagen wir...”* doch nicht mehr springen, weil
s0 sage ich, sie sich vom sehen und nicht vom gefiihl lei-
ten lassen und daher stehen bleiben, andere springen
und sterben sehen, oder es auch schaffen.
wahrlich ein todernstes buch, ein sink- und versenk-, ein
leit- und mitleidbuch; gedanken schiefien vorbei, man-
che verweilen beim leser, lassen sich aufgliedern, werden
von allen seiten betrachtet, um dann wieder sich in den
strom einzuordnen und weiterzufliegen. aber auch ein
anklageschrei-, ein spiegel- und kompromifloses buch.
n
Anselm Gliick: F: i t),
a. M. 1981, wurden die todernsten Wissenschaftler zum
‘Titel, wird der Diensteifrige Gendarm zum Stirnfrigiden
Gedaerme, werden Menschenleben zum Schemennebel
und fettleibige  Lehrerinnen  zur  liebfettigen
Hirnleere(nn). Nur Spielerei? Wohl doch nicht; denn
anselm liegt auf dem sofa, erféhrt eine erweiterung sei-
nes bewuBtseins, erkennt neben der spielerischen dimen-
sion seiner gedanken auch die méglichkeit, aus dem
spielen heraus l6sungen zu finden, um sein ich zuerst
einmal von den todernsten wissenschaftlern zu 16sen, er
aber schafft es nicht, denn die todernsten sind sein ob-
jekt und ziel.

f

Soziologie und
Sozialpsychologie

Bei dem Band

Anton Burghardt: Einfiihrung in die Allgemeine Sozio-
logie. Yerlag Franz Vahlen, Miinchen 1979

handelt es sich um die dritte Auflage des Lehrbuches des
jlingst verstorbenen Wiener Sozialwissenschaftlers. Es
bietet keine Einfiihrung in das Denken und die Sichtwei-
se der Soziologie, wie dies mittels eines exemplarischen
Verfahrens ein anderer Typus von ,,Einfithrungen” zu
leisten bemiiht ist; es ist keine problemorientiert oder sy-
stematisch auf die Frage ,,Was ist Soziologie?” ausge-
richtete Darstellung. Vielmehr springt der Kompendien-
charakter des Buches ms Auge; nahezu alle relevanten
Stichworte der Sozial sind vertreten, ge-
sellschaftstheoretische und methodische Erérterungen,
Standardbereiche wie Theorien der Schichtung, des ab-
weichenden Verhaltens, der Macht, der Sozialisierung
usw., aber auch Grundfragen einer Reihe spezieller So-

ziologien werden angerisser. Imponi:rcnd wie prig-
nant und verslandhch auf 246 Seiten ein kaum abgrenz-
bar der Bereich 11 \er Eetrachtung
abgehandelt werden kann; natiirlich ist dafiir in Kauf zu
nehmen, daf die Behandlung mancher Fragen oft zu ei-
ner Definitorik reduziert oder die Probleme recht apo-
diktisch gelost werden.
‘Wihrend der Untertitel des Buches
Raymond Boudon: Die Log!k des gesellscllaﬁllchen
Eine Ei; g in die Denk-
und Arbei i Texte
116), Neuwied und Darmslﬂdl 1980
berechtigen wiirde, eine Ubersicht iiber soziologische
Methoden und Probleme Zu erwarten, handelt es slch
bei dem Werk des franzosisct Sozmlngen dct
um ein Pladoyer der entschei heoreti-
schen Variante des methodologischen Individualismus,
die als ,,das’” Paradigma der modernen Soziologie vor-
_gestellt wird. Einfache Instrumente utilitaristischer,
spieltheoretischer, entscheidungslogischer Provenienz
(etwa das Gefangenendilemma) werden benutzt, um an
einer Vielzahl von berithmten Werken der Soziologie
exemplarisch die Fruchtbarkeit des Ansatzes zu demon-
strieren, dem auch Untersuchungen von funktionalen
Systemen, Interdependenzsystemen und Prozessen so-
zialen Wandels inkorporiert werden. AbschlieBend wer-
den alle wesentlichen wissenschaftstheoretischen Pro-
bleme der Sozmlcrgle kurz und biindig geldst.
Die Kontroverse, i it sich eine Gi
se mit Gewinn psychoanalytischer Erkenntnisse bedie-
nen kann, hat eine lange Geschichte. Immer wieder war
die Versuchung zu verspiiren, historische und soziale
Geschehnisse zu erkldren, indem allein die psychische
Konstitution der Handelnden gedeutet wurde; anderer-
seits wire es genau so toricht zu Ubersehen, daf auch
Gesellschaft aus Individuen besteht, auch Geschichte
von Menschen gemacht wird, da also die Psychoanaly-
se ihren Teil zur Interpretation beitragen kann. Schlie3-
lich ist auch eine individuelle Therapie in vielen Féllen
nur unter Einbeziehung gesellschaftlicher Rahmenbe-
dingungen moglich; und gesellschaftliche Reform hat
mit Individuen zu tun, die auf bestimmte Weise soziali-
siert wurden. Eine Fiille von Fragen, die mit breitem hi-
storischem Blick in dem Aufsatzband
Helmut Dahmer (Hg.): Analytische Sozialpsychologie.
Band 1 und 2. Suhrkamp Verlag (es 953), Frankfurt a,
M. 1980
zur Sprache kommen. An einleitende Texte von Sig-
mund Freud und seinem Mitarbeiter Sandor Ferenczi
schliefen sich Beitridge aus den 20er und 30er Jahren
von Paul Federn, Karl Abraham, Siegfried Bernfeld,
Erich Fromm und Max Horkheimer; auf Aufsitze von
Otto Fenichel und Wilhelm Reich folgt die Auseinan-
dersetzung mit dem Nationalsozialismus: Erik H. Erik-
son, Ernst Simmel, Eh¢odor W. Adorno u. a. Der zwei-
te Band setzt nach dem 2. Weltkrieg ein; Talcott Par-
sons baut die Psychoanalyse in eine Theorie sozialer Sy-
steme ein, andere Autoren — unter ihnen A. Mitscher-
lich, J. Habermas, Herbert Marcuse u. a. — befassen
sich mit der Sozialisation in der modernen Industriege-
sellschaft, mit den Konsequenzen zerfallender Familien,
ciner vaterlosen Gesellschaft, der Abstraktion der So-
ifischen Verhaltensande-
rungen usw. Detailliertere Fragestellungen bezichen sich
auf den studentischen Protest (Briickner), die Uberle-
benden der Nazilager (Kestenberg), auf Fanatiker (Bol-
terauer), die Folter (Amati) und anderes; neuerlich wird
von Klaus Horn, A. Lorenzer und Lutz Rosenkdtter das
Verhéltnis sozialer und politischer zu den individuell-
psychischen Zustinden thematisiert. Paul Parin macht
im Ritckblick klar, wie es zur gesellschaftspolitischen
Abstinenz der Psychoanalytiker kam; und der Heraus-
geber stellt in einem Vor- und einem Nachwort kundig
die Zusammenhé&nge zwischen den Beitrdgen der sorg-
faltig bearbeiteten Bénde dar.

M. P.

Geschichtliches Mosaik

Die frithe Geschichte Wiens, mit der wir einige Riick-
blicke durch die Jahrhunderte beginnen wollen, scheint
umstrittener zu sein, als sich die alltdgliche Schulweis-
heit traumen lafit. So werden in dem Buch

Johanna Haberl: Wien ist dlter. Der Heilige Severin und
die Friihgeschichte Wiens. Amalthea Verlag, Wien und
Miinchen 1981

gute Griinde dafiir geltend gemacht, daB nicht Vindo-
bona, sondern das alte Favianis mit der spiteren Stadt
Wien zu identifizieren sei.

AnstoB zu diesen sehr detailliert belegten Erdrterungen
ist die Lebensbeschreibung des Heiligen Severin von
Norikum (+ 482), verfaBt von seinem Schiller Eugippi-
us. Die Autorin des Buches begriindet ihre Auffassun-
gen mit Uberlegungen, die sich auf ein spitantikes,
christliches leeres Grab unterhalb der St. ]akobsklrche

pas. Turbulente Zeiten sollten jenem 5. Jahrhundert
folgen.

Die Steiermark war zunichst von der slawischen Land-
nahme am Ende des 6. Jahrhunderts betroffen, im 8.
Jh. von den Kdmpfen zwischen Baiern und Slawen im
Ennstal, bis zum 12. Jh. von den Grenzkonflikten mit
den Ungarn. Aus diesermn deutsch-slowenischen Grenz-
gebiet erwuchs im 12, Jahrhundert (1156) das Herzog-
tum Steiermark. Diese Entwicklung des Landes schil-
dert die Festschrift zur 800. Wiederkehr der Erhebung
zum Herzogtum:

Gerhard Pferschy (Hg.): Das Werden der Steiermark.
Die Zeit der Traungauer. Styria Verlag, Graz Wien Koln
1980.

Dem Geschlecht der Traungauer, den steirischen Otaka-
ren, ist nicht nur die Einigung des Landes zu danken,
sondern auch eine entschlossene Besiedlung und Koloni-
sierung der Oststeiermark und der Beginn einer Schaf-
fung der erforderlichen wirtschaftlichen Grundlagen.
Thre dynastischen Verbindungen werden in den Beitra-
gen des Bandes ebenso geschildert wie die territoriale
Abgrenzung ihres Machtbereiches, die Verwaltungs-
und Herrschaftsstrukturen jener Zeit, Handel, Verkehr,
Bergbau und Wirtschaftsleben, Kunst, ja sogar — so-
weit dies den sparlichen Quellen zu entnehmen ist — Be-
reiche des Alltagslebens. Das erwiinschte Ziel der Fest-
schrift war es, den gegenwirtigen Stand der Forschung
liber die Steiermark bis zu ihrer Erhebung zum Herzog-
tum in einer Weise zusammenzufassen, daf aus den ein-
zelnen Beitrdgen ein anndhernd geschlossenes Bild iiber
die Entwicklungen des 12. Jahrhunderts gewonnen wer-
den kann; das ist wohl gelungen.

Ein rascher Sprung iiber einige Jahrhunderte bringt uns
in das Zeitalter der Franzésischen Revolution, eines der
herausragenden Ereignisse der neuzeitlichen Geschich-
te.

George Rudé: Europa im Umbruch. Vom Vorabend der
Franzosischen Revolution bis zum Wiener Kongref.
Heyne Verlag, Miinchen 1981.

Rudé versucht, die sozialstrukturelle und politische La-
ge Frankreichs sowie die internationale Konstellation
am Vorabend der Franzosischen Revolution darzustel-
len. Er zeichnet detailliert nach, wie die ,,aristokratische
Revolte”” des Jahres 1788 gegen jeden Eingriff der Re-
gierung in die Privilegien des Adels und des Parlaments
umschlug in die turbulenten Ereignisse von 1789, und
schildert die gesamteurop#ische Begeisterung sowie die
Folgewirkungen dieser umfassenden Umwiélzung, fiir
die manche Historiker die Bezeichnung ,,Atlantische
Revolution™ pragten.

Die Geschichte der Franzdsischen Revolution, so meint
Furet in seinem Buch:

Francois Furet: 1789 — Vom Ereignis zum Gegenstand
der Geschichtswissenschaft. Ullstein, Frankfurt u. a.
1980,
wird von feststehenden Positionen aus geschrieben, be-
einflulit von der Identifizierung des Historikers mit sei-
nem Helden. Verbreitet sei vor allem die Neigung, sie als
absoluten Neubeginn zu deuten, als Nullpunkt der Ge-
schichte, als ,,Gritndungsereignis’’; dieses Verméachtnis
der Historie sei zu durchbrechen.
Statt einer naiven Vlsmn von der linearen Geschichte
der B des M h gen, gelte es,
dcn Abbtand zwischen den Absichten der Revolutions-
und ihrer historischen Rolle zu analysieren,
dm Mechamsmen des revoluuonaren Bruchs wie die
lichen Entwick-
lung aufzukléren Nach Furets Ansicht {iberkreuzten
sich mehrere zufallige Ereignisreihen verschiedener Art
im Jahr 1789; dann aber setzte ein Konkurrenzkampf
zur Auffiillung des Machtvakuums ein, der das politi-
sche Gewebe zerriff und die Ersatzherrschaft des demo-
kratischen Wortes konstituierte. Diese war gegriindet
auf einer politischen Gemeinschaftsfahigkeit, die auf so
etwas wie einer 6ffentlichen Meinung fulite; die Beru-
fung auf ein imagindres ,,Volk” legitimierte nunmehr
— in umgekehner Heiligsprechung — die ,,absolute’’
Macht, ein Abziehbild der Macht der Konige. In diesem
Machtkampf traten neuartige Handlungszwange auf;
der Sieg gehorte jenen, die den Willen des Volkes sym-
bolisieren und seine Forderungen monopolisieren konn-
ten; in dieser Situation lag die Macht im Wort, im Rede-
wettkampf um die Aneignung der Legitimitét durch die
Forcierung maximalistischer Parolen; und sie wurde ab-
gestiitzt durch eine beliebig nach allen Seiten verwend-
bare Verschworungstherapie. Die Schreckensherrschaft
laBt sich aus dem Diskurs der Revolution ableiten. Erst
als der Atem der Revolution erschépft war, tritt nach
Furets Auffassung die Kontinuitét der Entwicklung zu-
tage: die Revolution als Vollendung der Vergangenheit,
als Realisierung des zentralisierten biirokratischen Staa-
tes, der von den Konigen Frankreichs zu errichten be-
gonnen worden war.
Um andere Probleme dieser Zeit geht es in dem Band:

A. E. Musson (Hg.): Wissenschaft, Technik und Wirt-
i 18. Jahrhundert. Suhrkamp-

in Wien-Heiligenstadt und die dortigen arché

Funde stiitzen. Aber nicht nur diese historisch-geogra-
phische Zuordnung wird geboten, sondern zugleich ein
Bericht tiber die Zeit des Zusammenbruchs der rémi-
schen Herrschaft im unsicheren Grenzland Mitteleuro-

im
Verlag, Frankfurt a, M. 1977,
nidmlich um die B zwischen Wi
Technik und wirtschaftlicher Expansion im Laufe der
industriellen Revolution. Die wissenschaftsgeschichtli-
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che Kontroverse setzt vor allem an der Tatsache an, da3
der Fortschritt nicht als exogene Grofle erklirt werden
kénne, und schlieBt Fragen ein, inwieweit die Wissen-
schaft iiberhaupt eine Rolle gespielt habe, welche Be-
deutung wissenschaftliche Gesellschaften gehabt hitten,
inwieweit wirtschaftliche Vorgdnge von EinfluBl auf
neue Erfindungen gewesen seien oder ob aus biographi-
schen Berichten fiber einige dieser Probleme Aufschlufl
gewonnen werden kdnnte.

Diese mit Hilfe des technischen Fortschritts entstehende
Wirtschaftsweise des Kapitalismus hatte sich gegen eine
traditionelle Kultur durchzusetzen, von der das Ergeb-
nis von Marktprozessen noch keineswegs als Legitima-
tion bestimmter Verhéltnisse betrachtet wurde. Mit der
erstarkenden Marktokonomie und ihrem Konflikt mit
einer ,,moralischen Okonomie” der Individuen befafit
sich

Edwsl;g P. Thompson, P!ebelsche Kultur und momll-

tabel erwiesen haben diirfte, auch wenn Einzelgruppen
immer wieder auf ihre Rechnung kamen; trotz hohen
Risikos allerdings diirfte der informelle Wirtschaftsim-
perialismus sich fiir Industrie und Banken — weniger
fiir die kleinen Anleger — als gutes Geschift erwiesen
haben. Okonomisch eintréglich begannen die Kolonien
(spéter in Form der Mandatsldnder des V6lkerbundes)
erst in der Periode des Niedergangs des formellen Impe-
rialismus — etwa in den dreiBiger Jahren — zu werden.
Falls manche Leser allerdings weniger abstrakte Kost
bevorzugen, seien noch zwei Bande genannt, die in letz-
ter Zeit erschienen sind: eine Biographie und ein Foto-
band. Bei der Lebensbeschreibung handelt es sich um
Franz Herre: Kaiser Franz Joseph von Osterreich. Sein
Leben — seine Zeit. Heyne Verlag, Miinchen 1981.

68 Jahre lang regierte er, vom Revolutionsjahr 1848 bis
in den Ersten Weltkrieg hinein, in die Endphase seines
Reiches, als Verkérperung der reaktiondren Anpas-
igkeit eines iiberlebten Systems oder als In-

schichte des 18. und 19. Jahrhlmdens. 'Ullslem Verlag
Frankfurt a. M., Berlin, Wien 1980.

Das Aufbiumen der Tradition gegen 8konomische Neu-
erungen, RationalisierungsmaBnahmen, Einhegungen,
Arbeitsdisziplin und gegen freie Getreidepreise steht im
Konflikt mit den hergebrachten sozialkulturellen Nor-
men. Thompson spiirt dieser kulturellen Verarbeitung
der Erfahrungen der Menschen nach.

Eine der theoretisch vieldiskutierten Erscheinungen des
19. Jahrhunderts war die Welle des Imperalismus, an
dem sich die GroBmachte begeisterten. Die Frage nach
den Antriebskriften imperialistischer Expansion — ins-
besondere hinsichtlich der Periode des Hochimperialis-
mus, in subtileren Formen aber auch bis in die Gegen-
wart — ist meist — beeinfluBt etwa von John Hobson,
Rudolf Hilferding, Lenin u. a. — mit einem Verweis auf
okonomische Ursachen in den europdischen Metropo-
len beantwortet worden (abgesehen von einigen soziolo-
gischen oder sozialdarwinistischen Ercrterungen). Daf}
es sich bei diesen Erkldrungen um eine allzu vereinfach-
te und durch empirische Belege nicht abdeckbare Sicht-
weise handelt, wird aus einer Aufsatzsammlung ersicht-
lich:

Wolfgang J. Mommsen: Der europdische Imperialis-
mus. Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen 1979,

Die frithimperialistische Periode des 19. Jahrhunderts,
so fithrt Mommsen aus, filhrte zum Abbau der traditio-
nellen kolonialistischen Positionen zugunsten neuer
Formen der Beherrschung informeller Art; eine extensi-
ve Herrschaft wurde vor allem iiber private Siedlungs-
kolonien und Gesellschaften erreicht, die zu einer Inten-
sivierung der Handelsbeziehungen fithrten; die Politik
der Neuerwerbungen war eher von einer Zuriickhal-
tung, ja einem Unwillen der Regierungen hinsichtlich
unmittelbarer Verwicklungen gekennzeichnet, zum Ein-
griff kam es allenfalls zum Zwecke der Sicherung des
Freihandels (hierbei auch zur gewaltsamen Offnung au-
tonomer Lénder), zur Wahrung von Meirkten oder zum
Schutze europdischen Kapitels. Die Annahme einer ho-
mogenen Interessenlage zwischen Staat, Industriekapi-
tal und Finanzkapital ist jedenfalls falsch; genauso wie
die rein 6konomischen Begrindungen der Expansion,
die mit der Annahme eines Uberflusses an anlagesu-
chendem Kapital und mangelnden Investitionschancen
oder mit dem Hinweis auf die Kompensation konjunk-
turell schlechter Wirtschaftslagen in den ,,Mutterldn-
dern’’ operieren. Es lassen sich zwar verschiedene For-
men eines Finanzimperialismus — Kapitalvergaben zu
exorbitanten Zinssétzen und unter privilegierten Bedin-
gungen wie etwa der Verpfandung von Staatseinnahmen
und dem Recht auf européische Sondergerichte — fest-
stellen; dieser war aber eher von den Gewinninteressen
der Grofibanken geleitet als von jenen des Industrieka-
pitals, das Exportmérkte und Rohstoffquellen suchte,
oder jenen des Staates, dem es oft nicht gelang, das Fi-
nanzkapital seinen politischen Wiinschen gefiigig zu
machen. Diese Situation, die durch eine bloBe Abstiit-
zungspolitik der Staaten im Riicken privat agierender
Gesellschaften gekennzeichnet war, #nderte sich mit
dem Beginn der 80er Jahre, als sich auf der Woge eines
populdren Nationalismus ein Konkurrenzkampf zwi-
schen den GroBméchten um die Errichtung eines Kolo-
nialreiches entwickelte. Der Chauvinismus entfaltete
sich mit der Kraft eines autonomen Prozesses; politische
Erwerbungen wurden mit der vagen Hoffnung auf all-
féllige spitere wirtschaftliche Vorteile getitigt, diese Ex-
pansionen in Formen des internationalen Rechts gegos-
sen, was wiederum neue Notwendigkeiten der formellen
Inbesitznahme (zur Sicherung der Effektivitit der Herr-
schaftsausitbung) mit sich brachte. Nicht nur die Situa-
tion in den entwickelten Staaten war allerdings in die-
sem Prozefl von Belang; auch die Zusammenbriiche der
indigenen Herrschaftsstruktur gerade durch die westli-
chen Einflitsse — fiihrten oft zu Machtvakuen, die ein
Eingreifen zugunsten der Kollaborationsregime erfor-
derlich machten oder zum Anlal} einer unmittelbaren
Machtiibernahme wurden. Die Skonomischen Vorteile
dieser Aktionen sollten allerdings nicht iiberschitzt wer-
den — dic Auslandsinvestitionen flossen nur zum gerin-
gen Teil in die unentwickelten Territorien, erwiesen sich
auch nicht immer als lukrativ; spekulative Zielsetzungen
kreuzten sich oft mit Staats- oder Handelsintentionen.
Im groflen und ganzen kann eher davon gesprochen
werden, daB sich der formelle Imperialismus als unren-

karnation bewahrender, im Riickblick sogar nostalgisch
verklarter Krifte — je nach Standpunkt.

1In die jiingste Geschichte, das erste Jahrzehnt nach dem
Zweiten Weltkrieg, fithrt der halb betextete, halb bebil-
derte Band:

Frank Grube/Gerhard Richter: Die Griinderjahre der
Bundesrepublik. Hoffmann und Campe. Hamburg
1981. § 292,60.

Die ersten Ansitze des polmschen Lebeﬂs, dei Ka]te
Krieg, das ,,Wirt: der

Wohlstand werden dokumenuen die A

marktwirtschaftlicher Ordnungen, J.C.B. Mohr (Paul
Siebeck), Tibingen 1980,

Die Probleme der Marktwirtschaft, einer Ordnung, die
— wie einleitend bemerkt wird — auf einer Entlastung
des Staates von unerfiillbaren gesellschaftlichen Verant-
wortungen und einer Begrenzung des Staates in seinem
Einfluf auf das tagliche Leben beruhe, werden aus der
Sicht der 8konomischen Theorie, der Ideengeschichte,
der Rechtswissenschaft und der Methodologie behan-
delt. Die Beitrage ranken sich, wie Streifiler ausfihrt, im
wesentlichen um vier inhaltliche Fragen: ,,Erstens und
vor allem um die Organisationsprinzipien der Markt-
wirtschaft und ihren Vergleich mit anderen gesellschaft-
lichen Organisationsformen, insbesondere mit den
Maoglichkeiten staatlicher Organisation. Hier wird teil-
weise wieder angekniipft an Grundvorstellungen der
Gesellschaftstheorie des englischen 18. Jahrhunderts.
Zweitens um die Informationsaspekte und die Kosten
dieser Organisation sowie die Informationsannahmen,
die man bei ihrer Beschreibung zugrundelegen muf.
Hier werden andererseits sehr neue theoretische Gedan-
ken weiterentwickelt, Gedanken, die erst aus der Zeit
nach dem Zweiten Weltkrieg stammen und zumal auf
Hayek, auf Arrow, auf Coase und auf Stigler zuriickge-
hen. Drittens treten in der heutigen Betrachtung die rein
statischen, allokativen Vorteile des Marktes cher zu-
riick. Stattdessen werden, insbesondere Hayek folgend,
heute stdrker die dynamischen Aspekte einer unternch-
merischen Marktwnlschaﬁ herausgcstrlchcn, ihr einma-

wicklung der beiden deutschen Staaten in der Ara Ade-
nauer, schlieflich die Existenz der zwei souverinen
deutschen Staaten. In Text und Bild wird nicht nur von
der groBen Politik berichtet, sondern auch davon, wie
der Alltag aussah; uber die Muhsal der Nachkriegszeit,
iiber Film, Sport, Tanz, Freizeit, Wohnen — traurig,
bewundernd, nachdenklich machend, dann wieder rith-
rend, kitschig, ja licherlich. 1955 sind die politischen
Machtpositionen bezogen, die Lebensverhaltnisse ab-
sehbar.

M.P.

Uber Macht und Staat, Wirt-
schaftspolitik und Weltwirt-
schaft

»»In jeder Generation’”, so der Klappentext, ,,erscheint
ein Buch, welches die erstarrten Begriffe des politischen
Gespréchs durchbricht und das Vokabular der néchsten
Generation prégt. Solche Biicher waren in ihrer Zeit die
JAllgemeine Theorie’ von Keynes und ,Kapitalismus,
Sozialismus und Demokratie’ von Schumpeter.’” Unse-
re Ara soll sich, diesem hochgesteckien Anspruch zufol-
ge, nunmehr an diesem Buch orientieren:

Charles E. Lindblom: Jenseits von Markt und Staat —
Eine Kritik der politischen und 6konomischen Systeme.
Klett-Cotta, Stuttgart 1980. 636 S., DM 38,—.
Lindblom fixiert zun4chst seine Grundkategorien Auto-
ritdt, Tausch und Uberredung; sie stehen fiir Staats-,
Markt- und prézeptorales System; keine Neuheit, aber
cine begriffliche Grundlegung, auf der - wie verspro-
chen — die Verhdltnisse dieser Bereiche zueinander ana-
lysierbar sind. Es folgt die Darstellung von Mingeln
und Unzuldnglichkeiten von Markt- und Autoritdtssy-
stemen, dann werden verschiedene Arten von Marktsy-
stemen, schlieflich die Charakteristika der Kontrolle
der politisch-dkonomischen Systeme — der Polyar-
chien, in denen viele herrschen, aber nicht das Volk —
présentiert; spatestens nachdem man sich durch diese
,»Sachbuch’’-Wiisten bekannter Argumente hindurch-
gearbeitet hat, 148t man den Mut sinken. Nun st6t man
allerdings auf das Kapitel: ,Die enge, doch nicht kon-
fliktfreie Beziehung zwischen Privatwirtschaft und De-
mokratie’; allein, allzu fruchtbar werden auch diese Er-
orterungen nicht: Die Unternehmer hétten eine privile-
gierte Position in der Demokratie, weil sie mit Stagna-
tion und Krise auf Versagungen ihrer Wiinsche antwor-
ten konnen; private Greflunternehmen passen eigentlich
nicht in Polyarchien; politische Alternativen werden in
der Offentlichkeit thematisiert, weil die Wirtschaft Be-
wubitseinssteuerung betreibt; Politiker sehen sich zwei
Kontrollsystemen (Wirtschaft und Wahlen) ausgesetzt.
Noch schlechter als mit der polyarchlsch demokrau-

keit

liges Er otential, ihre Evolutionsfahi.
und ihre Anpassungsflexibilitdt an geinderte Verhilt-
nisse. Schlieflich Uberlegen viertens manche Beitrdge
neu sowohl die Einkommensverteilung in unternehmeri-
scher Organisation wie die sie erganzenden, sogenann-
ten sozialen offentlichen Distributionsaufgaben’”. Si-
cherlich liegt es im Trend der Zeit, daB in den Beitréigen
— alles in allem genommen - dem Staatsversagen mehr
Aufmerksamkeit geschenkt wird als jenem des Marktes,
daf} die Vorziige des Marktes als eines Systems, das blof3
eine minimale Kooperationsbereitschaft in einer Mas-
sengesellschaft voraussetzt, am Beginn der 80er Jahre
wieder neu entdeckt werden. DaB fiir solche Vorschldge
nicht nur ideologische Platitiiden, sondern auch brauch-
bare Argumente vorhanden sind, vermitteln die durch-
wegs exzellenten Beitrdge sehr eindringlich — auch
wenn man sich wiinschen wiirde, da dem Problem der
Gerechtigkeit insgesamt ein etwas stirkeres Gewicht ge-
geben wiirde und es mcht neuerlich m emen Daten-
kranz, eine dingung, eine

funktion (oder wie immer man solche Abschqebeverfah-
ren bezeichnen will) verbannt wiirde. Die neuerlich auf-
geflammte Diskussion um eine soziale Marktwirtschaft
jedenfalls wird von diesem Band sicher profitieren.

Auch eine ideen- und geistesgeschichtliche Studie iiber
die ideologischen Bedingungen, unter denen sich der
Aufstieg des Kapitalismus vollzog, ist in diesem Zusam-
menhang von Interesse:

Albert O. Hirschman: Leidenschaften und Interessen.
Politische Begriindungen des Kapitalismus vor seinem
Sieg. Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1980

geht der Frage nach, wie die intellektuelle, wirtschaftli-
che und politische Elite auf die Tatsache reagierte, daB}
im 17. und 18. Jahrhundert zunehmend die Meinung
vertreten wurde, daf ,,eine Gruppe von Leidenschaften,
die bislang verschiedentlich als Gier, Habsucht oder Ge-
winnsucht bekannt waren, nutzbringend eingesetzt wer-
den konnten, um andere, wie Ehrgeiz, Machtgier oder
sexuelle Begierde zu bekampfen oder zu ziigeln.”” Inter-
essant ist auch ein Vergleich mit der gegenwirtigen Ka-
pitalismuskritik, die den entfremdenden, den Gefithlen
feindlichen Charakter des Systems betont; Hirschman
betont, daf genau diese Unterdriickung der als zerstore-
risch erachteten Krifte bei der Entstehung des Systems
erwartet und erhofft worden war: ,,Kurz, der Kapitalis-
mus sollte gerade das erreichen, was bald als seine iibel-
ste Eigenschaft verurteilt wurde.”’

Ordnungspolitische Diskussionen finden auch deswegen
wieder stirkere Resonanz, weil die Krisenerscheinungen
der 70er Jahre auch die Gefahr eines neuerlichen An-
stiegs der Arbeitslosigkeit drastisch vor Augen gefithrt
haben. In der Lehrbuchreihe des Verlages des Deut-
schen Gewerkschaftsbundes ist nunmehr die Neuaufla-
ge eines Bandes erschienen, der sich mit dem immer ak-
tueller, aber auch schwieriger werdenden Problem emel
staatlichen Beschéftigungspolitik

dersetzt:

schen Ordnung steht es allerdings mit den ke -
schen Autoritatssystemen; auch sozialistische Marktsy-
steme (etwa Jugoslawien) kénnen nicht iiberzeugen.
Nun ja, stéhnt der Leser nach Hunderten von Seiten,
und nun? Ein wenig mehr prizeptorales System, Hoff-
nung auf Demokratisierung, die Erkenntnis, daf} GroB-
unternehmen ein Hindernis dafiir darstellen, das sind
wohl jene Dinge, die ,,jenseits von Markt und Staat”
liegen sollen.

Dall man die Probleme, die eine marktwirtschaftliche
Ordnung in einer modernen Industriegesellschaft auf-
wirft, auch auf theoretisch ausgefeilte und fundierte
Weise behandeln kann, zeigen die Beitriige eines Sam-
melbandes, der aus einem Osterreichischen Symposium
erwachsen ist:

Erich Streifiler und Christian Watrin (Hg.): Zur Theorie

Ursula Engelen-Kefer: Beschifti Eine pro-
blemorientierte Einfiihrung mit einem Kompendium be-
schiiftigungspolitischer Fachbegriffe. 2., iiberarb. u.
erw. Auflage. Bund Verlag, Koln 1980.

Nach einer Kldrung der theoretischen Grundbegriffe
werden die Beschéftigungsentwicklung in der BRD un-
tersucht und die beschaftigungspolitischen MaBnahmen
dargestellt; einer verdienstvollen, weil tiblicherweise ver-
nachlissigten Darstellung der Probleme einer interna-
tionalen Beschiftigungspolitik folgt ein Pladoyer fiir ein
integriertes Konzept zur Erreichung des Vollbeschéfti-
gungsziels.

Heute ist weitgehend unbestritten, dafl dem Staat die
Aufgabe zukomme, Arbeitslosigkeit zu bekdmpfen; in
den meisten Staaten wird zur Erreichung dieses Ziels
auch ein rapider Anstieg der Staatsverschuldung in Kauf




genommen. Angesichts der damit verbundenen aktuel-
len Kontroversen ist auch ein Riickblick auf die Ge-
schichte dieses Problems interessant.
Diehl und Mombert haben Anfang der zwanziger Jahre
,,Ausgewi‘ahlte Lesestiicke zum Studium der politischen
Okonomie” herausgegeben, die einen umfassenden
Rundbllck ber den damaligen Stand der wirtschafts-
ftlichen Diskussion ermé im Reprint
werden sie nunmehr als Taschenbuchausgabe vom Ull-
stein Verlag vorgelegt. Der jingste in dieser Reihe er-
schienene Band ist:

K. Diehl/P. Mombert (H;

der Weltbank, daf bei Riicknahme des Protektionismus
wiederum mit enormen Wachstumsraten zu rechnen sei;
von Abhéngigkeit, Unterdriickung und Ausbeutung
kann in diesem Freihandels-Paradigma natiirlich keine
Rede sem, allenfalls in der Fassung einer Kontrolle in-
ter Wettbewer kungen. Der ,,wich-
tigste’” Hinweis am Ende: Weliweit annehmbare Le-
bensbedingungen zu schaffen, ist schon im Hinblick auf
mégliche Reinkarnationen im eigenen Interesse sinn-
voll. Immerhin ein originelles Argument!

Daf sich auch besnmmie Vorschlidge der Alternativbe-

g):

blem. Mit einer Emfuiu'ung yon Rudnli Hickel. Ullstein
Verlag, Frankfurt u. a. 1980.
Die Texte, welche die Herausgeber 1923 zu diesem The-
ma versammelten, reichen von der Beschreibung histori-
scher Entwicklungen (Richard Ehrenberg) bis zu frithen
theoretischen Uberlegungen (Thomas Mun) und jenen
Kontroversen, deren zentrale Fragestellungen bis zum
heutigen Tage nachweisbar sind: den Problemen der re-
gionalen Wirkungen der Staatsverschuldung, den Infla-
tionsgefahren, den Steuerwirkungen, der Auslandsab-
hangigkeit, den Verteilungseffekten usw. Skeptisch du-
Berst sich zu diesen Auswirkungen etwa David Hume,
positiv Carl August Struensee, scharf ablehnend David
Ricardo; genauere Differenzierungen werden in den
Beitrdgen von Christoph Bernoulli und Friedrich Ne-
benius getmffen, wihrend Carl Dietzel Privat- und

ft als kompl dre Bereiche ansieht
und Adolph Wagner bereits jene Linien, auf denen sich
die Diskussion im wesentlichen noch heute abspielt,
vorzeichnet.
In einer iiberdimensionierten Einleitung (158 Seiten im
Verhiltnis zu weiteren 266 Seiten des Reprints), deren
Lektiire den Eindruck, daB es kiirzer auch hitte gehen
miissen, nicht mindert, fiihrt Rudolf Hickel als Heraus-
geber der Reihe die wirtschaftswissenschaftliche Diskus-
sion bis in die Gegenwart fort; er erortert in diesem Zu-
sammenhang die allokations-, stabilisierungs- und ver-
teilungspolitischen Probleme der aktuellen Kontrover-
sen. Die vorangestellte staatstheoretisch-funktionale
Ausgabenanalyse 4Bt sich als Darlegung der spezifisch
Hickelschen Position, wie sie schon in diversen Schrif-
ten gedufert wurde, lesen. Es soll allerdings auch nicht
unerwihnt bleiben, dafl von Seite zu Seite des neuge-
setzten Teils ein fruchtbares, aber offenbar ungeniitztes
Arbeitsfeld fur das Verlagslektorat — Druck-,
Beistrich-und Satzfehler — ins Auge springt.
Mit Recht wird heute vielfach die Auffassung geduBert,
dal} man die Probleme der Industriestaaten nur verste-
hen konne, wenn man d]e mtcrnaﬁomﬂen ‘Wirtschafts-

énge ber In diesem
hang wird in den letzten Jahren — auch aufgrund der
Tatsache, daf} die unmittelbare Betroffenheit der indu-
strialisierten Staaten deutlicher wird — hdufig das Ent-
stehen einer neuen Weltwirtschaftsordnung diskutiert.
Die Entwicklung der Industriestaaten 148t einen deutli-
chen Wendepunkt am Beginn der 70er Jahre erkennen,
der das Ende des Nachkriegsbooms bedeutet und eine
Phase deutlich verringerten Wachstums einleitet, zu
dessen Charakteristiken aber insbesondere auch die
strukturelle Verlagerung industrieller Produktions-
standorte in bestimmte, meist militaristisch gefestigte
Entwicklungslénder gehort. In dem Band Stnrnherger
Studien 4: Strukturverd in der
schen Welt (es 982) Verlag.
Frankfurt 8. M. 1980 werden die Indizien fur diesen
Prozel} der Ver4nderung der internationalen Arbeitstei-
lung skizziert, seine Vorbedingungen — ein weltweites
Reservoir an billigen Arbeitskriiften, die entsprechende
Technologie zur Zerlegung komplexer Produktionspro-
zesse, die erforderhchen Transpurf:- und Kemmunika-
t itet, die historischen Be-
dingungen fir dxe Skonomische Lage der 3. Welt-
Lénder geschildert und die sich aus dieser Entwicklung
ergebenden Perspektiven fiir Industrie- und Entwick-
lungslinder analysiert. Wenn man bereit ist, ber die
ideologisch geprigte Diktion der Autoren hinwegzuse-
hen, vermittelt der Band mancherlei interessante Hin-
weise.
Auf gut dreiBig Seiten vermag allerdings ein Privat-
rechtsprofessor die Grundfragen der weltwirtschaftli-
chen Ordnung zu losen: prinzipiell iiber den Marktme-
chanismus, ¢in wenig erganzt durch Planungs- und Len-
858y und Entwick

Eike von Hippel: Grundfragen der Weltwirtschafisord-
nung. Verlag C. H. Beck. (BSR 217), Miinchen 1980.
Sein kurzer Aufsatz, der als Einfuhrung gedacht und
mit zahlreichen FuBnoten versehen ist, wird — um das
Buch komplett zu machen — mit den wichtigsten Doku-
menten der Kontroversen um die neue Struktur der
Weltwirtschaft komplettiert. Auch wenn man die prég-
nante Fassung eines so komplexen Themas beriicksich-
tigt, weisen die Argumentationen oft unbehagliche Ver-
kirzungen auf. Kritik an der Marktwirtschaft wird mit
dem Hinweis abgetan, daf in diesem System Ergénzun-
gen und Korrekturen des Marktes moglich seien — da-
her sei es das beste Welthandelssystem; daf eine Markt-
offnung der Entwick der gesamtwirt-
schaftlich keine Einbuflen verursache, wird mit der (in
dieser Weise falschen) pauscha.len Behauptung begriin-
det, daB die EinbuBien ciniger Wirtschaftszweige durch
die g anderer k t wiirden;
unkommentiert bleibt die Wiedergabe der Meinung

wegung Sk hen Erkldrungen und Analyscn nicht
entziehen, und daf lheoreusche Uberlegungen in sinn-
volle gebracht

werden konnen, bewelst der Band-
Christoph Badelt: der

tion. Beispiele zur Biirgerselbsthilfe und ihre wirtschaft-
liche Bedeutung. Campus, Frankfurt a. M./New York
1980.

Die aktuelle Szene der Selbstorganisation, die von man-
chen als Alternative zu staatlichen Burokratien, von
manchen aber iiberhaupt als Fundament einer neuen
Lebensweise betrachtet wird, wird an Beispielen darge-
stellt: Soziale Dienste, Umweltgruppen,
Nahversorgungs- und Transportaktivitdten, Hausbau
usw. Ihre Entstehungsgrinde, ihre Finanzierung, ihre
Entscheidungsstrukturen und ihre Dachorganisationen
werden untersucht und in ihrer Bedeutung abzuschétzen
versucht.

M. P.
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Bauernbund TIROL

Bauernbund KARNTEN
Bildungszentrum PANNONIAHAUS
Willi BERNHARDT,

St. Peter Freienstein

Bildungshaus ST. VIRGIL, Salzburg
Dr. Dieter A. BINDER, Graz

Albert BUCH, Graz

Johann DEUTSCHMANN, Vogau
Bauunternehmung DOMWEBER,
Fiirstenfeld

Dir. Manfred u. Luise EICHLER, Graz
Ernst FETKA, Graz

Rupert FINK, Graz

Felizitas FONTANO, Graz

Bernhard FRIEDL, Wien

Univ.-Prof. Arch. Dipl.-Ing.

Dr. techn. Horst GAMERITH, Graz
Walburga GNAUSCH, Leutschach
OVP Stadtparteileitung Graz

Arch. Dr. Friedrich GROSS-
RANNSBACH, Graz

Dr. Max GUTSCHEITER, Leoben-Gof
Dr. Wilfried HAIDACHER, Graz
OVP Hitzendorf

Martin H. HOFF, Graz

Kurt HORMANN, Graz

Stadtrat Bibiane JANDA, Judenburg
Leopold KNITTELFELDER, Graz
Ing. Kurt KOJALEK, Trautmannsdorf
Prés. Univ.-Prof. Dr. Hanns KOREN,
Graz

Karl KRAINER, Graz

Franz KRAUS, Wies

DDr. Benno LAMPEL, Ehrenhausen
Ernst LASNIK, Voitsberg

Gert LORENZ, Graz

Hans MEISTERHOFER, Waldbach
Prof. Dipl.-Ing. Dr. Hugo
POINTNER, Graz

Helga PLANK, Graz

Johann PLANK, Graz

Johann PLASCH, Arnfels
Univ.-Doz. Dr. Wolfgang
POLANSCHUTZ, Leoben

Alfred PRUTSCH, Hainsdorf
Dipl.-Ing. Max PUMPERNIG, Wien
Dr. Wulfing RAJAKOVICS, Graz
Schwarzenberg’sche Hauptkasse, Wien
Dr. Karl SCHWER, Bad Gams
Siegfried SAF, Bad Mitterndorf
Josef STEINKOGLER, Ebensee
Steirische VOLKSWIRTSCHAFTLICHE
GESELLSCHAFT, Graz

Dr. Ernst STEYRER, Trofaiach
Dipl.-Ing. Reinhold STOCKLER,

St. Paul %
Regierungsrat Hans STOFFLER, Graz
Dr. Hans TEUSCHLER, Graz

0. Prof. Mag. Gerhard WANKER,
Graz

Richard WEEBER, Graz

Dr. Fritz WINDHAGER, Wien

Bgm. Josef ZUEGNER, Grofwilfersdorf

Wir danken herzlich fiir die grofziigigen Spenden.
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